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1. MIS ON LEVIMUUSIKA.

Levimuusika algusaegadesse kuuluvad kdigepealt mitmesugused praktilist kasutust
leidvad muusikavormid (tarbemuusika): marsid ja tantsumuusika. Koik levimuusika
Zanrid on |&bi teinud suured muudatused. Ei saa vorrelda 150 aasta vanust Straussi
valssi tdnapéevase diskohitiga, kuigi mélemad kuuluvad tantsumuusika valdkonda .
Usna vana on ka ajaviitemuusika. See hdlmab salongi —, restorani-, ja puhkpilli-
muusikat ning populaarset klassikalist muusikat. Salongimuusika sai oma nime ja
olemuse 18 sajandil prantsuse suurkodanluse salongidest, kus seltskondlikku vestlusse
pdimiti  muusikalist meelelahutust. Mida joukam majahérra, seda kuulsamad
virtuoosid esinesid tema salongides. 19 sajandil levis niisugune seltskonnaelu vorm
teistessegi maadesse ja laiematesse joukama kodanluse kihtidesse. Palgatud kunstniku
asemel esines siis tavaliselt majaproua vai tutar, enamasti kergemate klaveripaladega,
vahel lauluga klaveri saatel. Seoses sellega tekkis eriline, eelistatavalt sentimentaalne
vOi illustratiivne Klaveriliteratuur. Ajapikku sai kombeks, et ka keskklassi peretitred
pidid peale naputdd oskama klaverit méangida, nii hasti voi halvasti, kui see neil vélja
kukkus.

19 sajandi I8pupoole hakati salongimuusikat Uha enam méngima kohvikutes ja
restoranides. Tagasihoidlikumad lokaalid piirdusid duo (klaver, viiul), vdi trioga
(viiul, klaver, tSello), joukamad peremehed pakasid véikese saongiorkestri.
Repertuaar koosnes esialgu enamasti klassikaliste palade ja ooperimuusika to6tlustest.
Peagi tekkis ka spetsiaalne salongirepertuaar, mida trukiti tohutul hulgal.
Salongiorkestrid esinesid veel hotellides ja promenaadi kontsertidel , mida korraldati
kuurortides puhkajate I6bustamiseks. 20 sajandi teise aastakiimne alguses mangis
ainuuksi Saksamaal ligi 20 000 muusikut salongiorkestrites. Tollal hakkas iha enam
nende repertuaaris kohta omama tantsumuusika, kuni restoraniorkestrid muutusidki
véikesteks tantsuorkestriteks.

Téahtsat osa etendavad levimuusikas laulud ja tantsud kergesisulise muusikateatri
lavalt, mis 19 sajandil olid parit peamiselt lauluméngudest, farssidest ja muudest
lihtsakoelistest teatritlikkidest. Siis tuli operett, mis eriti rikkalikult toitis 20 sajandi
alguse levimuusikat, ja muusikal, mis vallutas sajandi teise poole.

Kui operett ja muusikal on vélja kujunenud selgete tunnusjoontega kerge muusika-
teatrite Zanriks, siis niisugused lavakunsti Zanrid nagu varietee, revi, kabaree, music-
hall, estraad ja tsirkus on omavahel pdimuvate elementidega segavormid, mille juured
ulatuvad kaugele minevikku.

Varietee ja revil eelkdija on prantsuse rahvalikesse naljamangudesse pikitud laulude
pohja iseseisvaks Zanriks kujunenud laulumang- vodevill (vaudeville). Nimetus
tekkis arvatavasti sdnadest “voix de ville”( pr “linna h&dl”), kuna nende laulude
péevakajalisus ja moraliseeriv sisu kajastas tdepoolest linnarahva haalt. VVodevill on
ka koomilise ooperi eelkéija. Kandunud Pdhja- Ameerikasse, sai vodevill seal koos
briti music- hall” iga sealse varieteekunsti ja muusikali taimelavaks.

Varietee (pr “variete”- mitmekesisus) on lavakunsti vorm, mis koosneb Uksteisega
usna lddvalt seotud tksiknumbritest, pakkudes laulu, instrumentaalmuusikat, tantsu,
sbnakunsti, akrobaatikat, Zongleerimist, mustkunsti jne.

Revil (pr “revue”- Ulevaade, paraad) on erinevalt varieteest — Uksikutest piltidest
koosnev, kuid mingi labiva sbnalis- muusikalise juhtmdttega seotud etendus,
kusjuures raskuspunkt on just muusikal. Revuldest on parit suur hulk saksa ja
ameerika l66klaule.
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Esimene kabaree (pr “cabaret’- korts), “Chat Noir” avati Pariisis 1881 aastal.
Kabareekunst oli algselt seotud tihedasti kirjandusliku algmega- prantsuse Sansoon,
mis leidis oma kodu kabarees, on traditsiooniliselt pannud réhku korgetasemelisele
tekstile, vaarisluulele.

Music- hall (ingl —muusikasaal) kujutab endast varieteed briti moodi. 1832 aastal
avati Lancashire'i krahvkonna linnas Boltonis esimene inglise varieteeteater “ Star
Music Hall”. Kuid enne seda oli music- hallis viljeldav ajaviide itsenud niisugustes
vaikestes joogikohtades nagu pub (lih public house- korts, dllebaar), kus marjuke
kilaliste haaled tihti thislauluks liitis, vabadhulavadel, mis olid teemajade suveaias ja
mujal. Neis I8bustusasutustes oli enamasti koomikat, mis avaldus veiderdamises,
kahemottelistes laulutekstides. Music- halli seinte vahel tdmmati see kdik teatavatesse
raamidesse, kuid rahvalik vaba 6hkkond valitses saalis edaspidigi, avaldudes selleski,
et publik refraani kaasa laulis.

Levimuusika alla kuulub ka folkmuusika- kas autentse rahvamuusika tanapdevase
esitusena, vOi enamasti nltdisautorite- esitajate originaalloominguna.

Vahest suurima osa nuidismuusikast votab enda alla 166klaul (sks. Schlager- tdmbe
number, minev kaup, ingl hit, hit song- 166k, |66klaul). Termin Slaager tuli kasutusele
esialgu mis tahes héasti mineva kauba tahistamiseks.1880 hakati Viinis Slaagriks
nimetama menukat laulu, tantsupala voi operetiviisi. Looklaul on lihtsalt populaarne
laul, mis oma arenguloo jooksul on muutunud koos laia publiku maitsega. Lodklaulu
kdrval on hulk teisi laululiike. Osa neist on piirdunud kitsama rahvusliku levikuga,
nagu prantsuse Sansoon (pr “chanson”- laul) v6i saksa gassenhauer (tanavalaul).
Laiema levikuga olid kupleed (pr “couplet” — salm), mis réandasid lauluméngust ja
vodevillist 19 sajandi kabareesse ja teistesse etendustesse.

Uuemad néhtused levilaulus on aktuaalsed massilaulud ja poliitilised laulud, mis
levisid koos tdolisliikumise tdusuga.

Filmimuusika eksisteeris tummfilmi ajal illustratiivse saatemuusikana, mida ekraani
all asuvas ruumis mangis pianist nn tapdor (sageli improviseerides) , vaike ansambel
vOi orkester. Orkestrid kasutasid muuhulgas spetsiaalseid filmisituatsioonide jaoks
trikitud noote nn kinoteegi kataloogist, kus olid néiteks marksdnad “pdgenemine’,
“tagagjamine”, “hirm”, “torm” jms. Sgjandivahetusel hakkas Wurlitzeri kompanii
USA-s tootma kinooreleid, millel oli eriti palju registreid kblaefektide saavutamiseks.
Helifilm t0i kaasa muusikafilmi ning operettide, muusikalide ja reviide filmi-
versiooni. Filmimuusika paralleelvormiks on kujunenud televisioonimuusika.
Afroameerika muusika mdjul tekkis 20 sajandi levimuusika tdhtsaim mojutaja- dzass
kogu oma stiililises kirevuses. Pérast |1 maailmasdda hakkas dzéssi , aga ka laiemas
mottes levimuusikat Uldse , mdjutama ladinaameerika tantsumuusika Kuubast,
Jamaikalt, Brasiiliast.

Alates 50ndate aastate teisest poolest hakkas levimuusika raskuspunkt nihkuma
dzassilt rockile.

LOpuks vdib veel markida nn taustmuusikat, TV reklaamklippide illustreerimiseks,
samuti funktsionaalset muusikat. Viimane on orienteeritud avalikes paikades teatavale
psudhilisele ja fusioloogilisele mdjule. See mdjub mérkamatult, alateadlikult ja peab
tekitama mingi heaolutunde.
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2. LOOKLAUL e. HIT, EVERGREEN

Igal ajastul on olnud oma l66kpalad- 17 sajandil menuett ja teised tantsud, 18 sajandil
serenaad, 19 sajandil valsid ja operetiviisid. 20 sajandil moodsal tantsumuusikal
pdhinevad laulud.

Looklaulude laialdane levik sai alguse Ameerikat helifilmide vahendusel,
kahekimnendatel- kolmekimnendatel aastatel, mil l06klaulu esitajate seas olid
esikohal filminditlejad. Paljud ameerika l66klaulud olid parit muusikalidest, mis
samuti filmidena levisid. Ekraani kaudu said filmid kiiresti tuntuks ka Euroopas, seda
eriti Inglismaa, kus polnud keelebarjééri.

Raadio ja televisiooni k&ttesaadavaks muutunisega laiematele rahvahulkadele levis
I66klaul just nende kanalite kaudu. Olulisel kohal on siin heliplaatide ja — lintide
muuk.

Looklaulu ilmet on madranud vastaval ajal moes olnud muusikastiil.
Kahekimnendatel, kolmekimnendatel, neljakiimnendatel oli mdjutajaks jazz.
Kolmekimnendate populaarsemaks l66klaulude esitajaks oli Bing Grosby (1904-
1977), kelle esituses sai tuntuks J. Berlini “White Christhmas’ samanimelisest
filmist.

Neljakiimnendatel- viiekiimnendatel saavutas enneolematu kuulsuse Frank Sinatra
(s.1915)

Saksamaal nimetatakse |66klaulu laagriks. Tuntumad Slaagrilauljad olid filminaitlead
Zarah Leander (1902- 1981) ja Marlene Dietrich (1901- 1992). Populaarseim
sojaaegne Slaager oli “Lili Marleen”. (Originaal parineb muide mitte I1, vaid juba |
maailmas6ja ajast, kui Hans Leip kirjutas luuletuse “Lied eines jungen Wachtpostens-
Lili Marleen”- e. k. —“Noore vahisdduri lugu — Lili Marleen”. 1937 aastal kirjutas
sellele meloodia Rudolf Zink, kuid menu ei saabunud. Hiljem Kirjutas sellele tekstile
viisi Norbert Schulze. Ka see variant ei saavutanud kohe edu. Selle laulu soostus
plaadistama plaadifirma “Eloctrola’. Kui Il maailmasdda oli juba puhkenud, muutus
toormaterjal heliplaatide tootmiseks (ha haruldasemaks. Alates 1941 aasast tuli
Saksamaal Uhe uue plaadi ostmiseks kdigepealt kaks vana dra anda. Seepérast oli
Belgradis baseerunud saksa sddurite raadiojaamale kingitus sdpradelt saadud kastitais
plaate Viinist, mis Viini raadiole kasutuks osutusid. Olles saadetisega tutvunud,
avastas keegi, et “Lili Marleen” sobiks péris hésti sddurisaadete tunnusmeloodiaks,
mida mangida igal 6htul 21.57. Tulemus oli uskumatu. Laul sai populaarseks nii
saksakeelses variandis Lale Anderseniga kui ka inglisekeelses Marlene Dietrichiga.
Vist ainus, kellele laul ei meeldinud oli Saksa propagandaminister Goebbels, kes
véitis 1942 aasta |6pul, et “Lili Marleen” on liiga sentimentaalne, ega sobi vagede
vOitlusvaimu hoidmiseks. Jargnesid sanktsioonid: t&htajatu esinemiskeeld lauljale,
keeld méangida seda laulu raadios, kask heliplaadifirmadele hévitada kdik matriitsid
mainitud lauluga. Kuid siiski laul séilis. Peale sdja 10ppu laulis Lale Andersen seda
endise eduga.)

Alates kuuekiimnendatest on enamus lI06klaule vdrsunud rock- muusikast. Looklaule
on alati loodud teadlikult, arvestades valitseva enamuse maitset, et oleks kindlustatud
edu ning koos sellega ka turg. Looklaul vastab nii sdnade (ka moesolevad véljendid),
meloodia, ritmi kui ka harmoonia osas momendi “normidele’. Et 18bilodk oleks
kindlam, koolitatakse vastavaid lauljaid. Nii modnegi staariimage’'i on loonud
produtsent, kes taipab, mida vaa teha, et laulja“miiks’. Jakui laulja“mudb”, on ka
laulu edu kindlustatud. Looklaule on tulnud ja lainud, mdned neist on jaanud, saanud
“evergreenideks”, mis on aastakiimnete jarelgi hinnatud. Néiteks biitlite -*Y esterday”,
“Michelle’, “All My Loving”; J. Berlin -“White Christmas’; Ch. Chaplini- “Smile”.
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3. FOLKMUUSIKA

Téapses tolkes tdhendab “folkmuusika” nii autentsest muusikalist folkloori (peamiselt
vokaalset ja mitte vaga arhailist) kui ka rahvamuusikale lahedast kaasaegset laulu,
mida saadetakse rahvalikel pillidel.

Omaette zanrina vaadeldakse folkmuusikat tavaliselt alles alates viiekiimnendatest
aastatest. Seda pohjusel, et siis hakkasid folklaulud levima heliplaatide vahendusel.
Folkmuusika on lihtne ja arusaadav, rahulik ja tasakaalukas. Peardhk on siin asetatud
tekstile ja meeleolule ning oluline koht on sotsiaalsel teemal ja oma sGnumi
edastamisel.

Folklaulu esitatakse tihe laulja voi vaikese ansambli poolt, saateks naturaalsed pillid-
kitarr, bandzo, suupill, viiul. Folklaulu repertuaari kuulub nii uuemat folkloori,
omaloomingut kui ka teiste heliloojate laule.

Folkmuusika alla paigutatakse ka Ghiskondlik- poliitilise sisuga protestilaul, mis toob
esile mitmesuguseid hiskonna pahesid nagu sdda, rassism, looduse kahjustamine jne.
Enamik folklauljaid on olnud valjapaistvad inimdiguste eest vditlejad.

Protestilaule 10i ja esitas legendaarne USA toolislaulik Joe Hill (1879- 1915). Tema
tood jatkas neegerlaulja Paul Robeson (1898- 1976), kellel 1950 anti rahupreemia
progressiivsete ideede propageerimise eest.

Tanapédeva folkmuusika “isaks’ loetakse Pete Seeger’it (5.1919), kes kutsus Ules
avastama oma maa rahvamuusika rikkusi. (Tema isa Charles Seeger oli
muusikaprofessor, dirigent ja etnoloog, kes hakkas esimeste hulgas slistemaatiliselt
koguma ameerika rahvamuusikat.) Tema esituses on tuntud laul “Where Have All
the Flowers Gone” (“Kuhu kull kdik lilled jaid”).

Joan Baez (s. 1941) on ise ennast pidanud rohkem poliitikuks kui muusikuks-
lauljaks. Tema esituses sai vaga tuntuks laul “We Shall Overcome” (“Me vdidame”).
Monda aega esines J. Baez koos Bob Dylan’iga (s. 1941, dige nimi Robert
Zimmermann) . Kuulus on Bob Dylan’i laul “Blowin’in the Wind” (“Vastust teab
vaid tuul”).

Tuntud nimed folkmuusikas on ved “The Kingston Trio” jaJohn Denver (1943).
60- ndate kdige menukam folk- rock duo oli Simon ja Garfunkel- laul “Sounds of
Silence”.

Tanapéeval on protesti osakaal laulutekstide vaiksem, iseloomulik on akustilise kitarri
mdddukas kasutamine-laulja Susanne Vega.

Eestis hakati folklauluga tegelema kuuekiimnendatel aastatel tudengite seas.
Seitsmekiimnendatel esitasid folklaulu mitmed noored néitlejad. Uheks esimeseks
eestvedajaks folklaulu propageerimisel oli Peeter Tooma, talle jargnesid Tonu
Tepandi, Priit Pedajas, Andres Ots, Tarmo ja Toomas Urb, Urmas Alender jt.
meie folklauljad on kdige enam esitanud omaloomingulisi laule eesti luuletajate
tekstidele, armsamaks s6nade autoriks Hando Runnel, Juhan Viiding, Jaan
Kaplinski.
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4. COUNTRY JA WESTERN

Meie sajandi keskel kerkis jazziliku 166klaulu korvale countrylaul, mis juba pikemat
aega oli Ameerikas taitnud kohaliku levikuga rahvaliku laulu osa. Kaugemas
minevikus téhistas countrylaul endast niinimetatud Metsiku L&&ne asukate
rahvaloomingut.

Country muusika esialgne nimetus oli country and western, mis viitas sellele, et
tegemist oli kahe lahedase muusikaliigiga.

Country music (maa muusika) téhistab pdohiliselt Tennessee osariigis levinud
rahvalikku muusikat. Western music (ladne muusika) kujutab ennast aga Laane —
Texases ja Californias loodud kauboilaule. (Kauboi on tegelikult parit Mehhikost.
Nimelt olid Laane- Texase lagendikel esimesteks karjusteks mehhiko ratsurid-
vaquero'd. Alles 30 aastat hiljem tulid sellele tooalale esimesed ameeriklased.
Viimaseid meelitas ladnde tegelikult kuld, mida Californias, Sacramento orus leidis
1848 aastal James Marshall.)

Kauboi t60 oli tegelikkuses péris raske. Suurte karjade ihest paigast teise ajamine ja
nende eest hoolitsemine oli fldsiliselt raske t66 oma uksluise ja Uksindusega. Seetdttu
olid enamus kauboilaule lurilise iseloomuga igatsevad unistused, v8i lausa nukrad.
Igavust aitasid peletada naljalaulud.

Levinumateks pillideks olid kitarr ja suupill. Naabruses asuvast Mehhikost tuli
lauludesse hispaania mdjutusi.

Countrymuusika teise, pohilise pooluse juured on inglise, iiri ja Soti asunike
folklooris. Nendest maadest valja rannanud ja Ameerikas Apalats maestikku elama
asunud inimesed, on oma kunagise kodukoha rahvamuusika séilitanud Ullatavalt
ehedana. Sealseid maaelanikke nimetati “hillbilly’ deks’ ja vastavalt sellele ka sealset
muusikat alguses “hillbilly’ks’. Hiljem nimetati see lihtsalt imber “maamuusikaks’
ehk  “county’ks’. Countrylaulu iseloomustab nobedasdrmne bandzomang,
maamehelikult karune viiuldamine ja terava , ninahaalega laulmine. Eriti ilmekalt
avaldub see kantrimuusika alaliigis, nn. bluegrass — muusikas. (Bluegrass on
preeriarohi sinitarn. Kentucky osariigi hiddnimi: The Blue- Grass State)

Bluegrass on elav, tantsuline muusika, Laiemalt sai see kantrimuusika stiil tuntuks
tdnu mandoliinimangija ja laulja Bill Monroe (s. 1911) ansamblile “Bluegrass Boys”
(asutatud 1945). Nad hakkasid viljelema ehedat ApalatSi countrymuusika stiili.

Labi aastakimnete on countrylaulud sdilitanud oma traditsioonilisi tunnusjooni.
Nende meloodia on voolav, kergesti lauldav ja véljendusrikas. Kdlalt on nad
mazoorsed. Minoorseid countrylaule kohtab harva. Kantrilaulude riitm on tavaliselt
kerge swingiga.

Kuuekiimnendate aastate 16pul oli  countrymuusika viimaseks sdnaks saanud
“Nashville sound”, mis puudis eri suundi taas Uhe nimetgja alla viis. Nashville sai
countrymuusika vaimseks ja majanduslikuks keskuseks. See linn kujunes USA
muusikatdostuses téhtsuselt teiseks linnaks. Linnas oli 40 heliplaadistuudiot, 53
plaadifirmat, 400 kirjastust, 7 heliplaadivabrikut, 1500 kutselist interpreeti ja sama
palju heliloojaid.

1925 aastal alustas Nashville'| raadiosaatja WSM countrymuusika saatesarja, mis
esialgu kandis nimetust “Barndance’, hiljem —*“Grand Ole Opry”

Countrylaulud on enamasti igapéevase, olustikulise sisuga. Koduselt lihtne on ka
nende esituslaad- see ongi nende tohutu populaarsuse pdhjuseks.

Countrylalude populaarsuse rajas Jimmie Rodgers (1897- 1933). Jadnud 4- aastasel t
emata, reisis ta koos raudteel tootava isaga labi palju linnu ja osariike, tutvus
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pohjalikult lihtsate inimeste elu ja lauludega. Alates esimesest helililesvottest 1927
aastal kuni varase surmani (tuberkuloos) salvestas ta 113 laulu. Juba laulja eluajal oli
neid umbes 20 miljonil heliplaadil. Tema esituslaad hdlmas mitut ameerika rahvaliku
muusika alaliiki: tanavalaulukesi, ehtsat folkloori, neegribluesi, countrylaule,
ballaade, jazzi. Sageli kasutas Euroopast périt “joodel damist”.

Countrylaulude Gldrahvalik levik algas Teise Maailasdja paevil. Suur osa ameerika
rindesdduritest olid maapoisid. Nende lemmikmuusika oli see, mida pakuti
raadiosaates “ Grand Ole Opry”.

Countrymuusika ks heledamaid t&hi oli Hank Williams (1923- 1953). Tema laule
“Your cheatin’ heart”, “Hey good lookin™, “Jambalaya”, “Cold, cold heart”,
“Ramblin’ man” laulsid teisedki kuulsad lauljad.

Viie- ja kuuekimnendate aastate soositumate lauljate hulka kuulus Jim Reeves
(1923- 1964)

Madiste countyrock tekkis 60-70-ndate aastate vahetusel. Selle stiili kdigi aegade
edukaimaks esindajaks on ansambel “The Eagles”. 1976 aastal ilmunud LP-d “Hotel
California” miudi 11 miljonit plaati. Huvitav laulja oli ka Johnny Cash (s. 1932),
kes pakkus kuulajatele pehmekdlalist countryrocki. 1965 aastal sai kuldplaadi lauluga
“1 Walk theline”. Omaloodud laule ligi 500.

Mdned kauboilaulud on dle ookeani ja ladnemere vete jdudnud ka Eestimaa randa ja
siin  juurdunud rahvalike lauludena. Sellised on néiteks “Postipoiss” ja
“Mulgimaa” (tegelikult C. Erardi ja F. Treffordi laul “Sitked sellid seal Laanes”.
Lisaks sellele on countrylaul mdjutanud ka eestlaste musitseerimist. Palju on asutatud
kantrimuusikat viljelevaid ansambleid, tuntumad neist on “Kukerpillid” ja
“Justament”. Mitmed eesti heliloojad on kirjutanud countrystiilis laule. Viimastel
aastatel on korraldatud ka countrymuusika festivale.
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5. TIN PAN ALLEY POPMUUSIKA

1880 aastate alguses asutas keegi Charles K. Harris t6okoja “Laulud tellimise
peale’. Ta mangis bandzot ja kirjutas laule kdigiks sindmusteks (pulmad,
matused)1892 sai Uks tema lauludest paljudes riikides 166klauluks “ After the Ball”
(pérast balli), mille nooti esimese mulgiloleku nédalaga muudi 25000 USA dollari
eest, ning seda on peetud esimeseks tdeliseks pophitiks kergemuusika ajaloos. Kuigi
autor e tundnud nooti jalas selle teistel Ules kirjutada, avaldas ta k&siraamatu “ How
To Write A Popular Song” (“Kuidas kirjutada populaarset laulu”). Ta andis selles
raamatus napunéiteid:

Laulu sisu tuleb otsida ajalehe avaldatud tdsilugude hulgast.

Autor peab olema tuttav moesoleva muusikastiiliga.

Tekstis ei tohi olla slangi.

Tahtis on tunda autorikaitse seadust.
Idee muusikalise masstoodangu valmistamiseks ja valmislaulude muugiks oli parit
Euroopast, kus tdnavakaupmehed ja suured noodikirjastajad tegid head éri
ooperiaariate lihtsustatud versiooniga.
Ameerika l66klaulubisnessi hiiudnimeks on saanud Tin Pan Alley ( plekkpannide
allee). New Yorgi Viienda ja Kuuenda Aven(u vahel on 28 tanav, kus aastatel 1900-
1930 asus enamik USA muusikakirjastusi. Tolleaegses ajakirjanduses vorreldi
Kirjastuste ametiruumidest kostvat klaveriklimberdamist plekkpannide kolinaga. See
nimetus oli algselt poolpilkav nimetus, mis uldistas stisteemi, kui niisugust, mitte ei
osutanud mingile konkreetsele tanavale v6i kohale.
TPA (Tin Pan Alley) iseloomulikud jooned:

Laulude masstoodang. (Meelelahutuskohtades vajati odavat ja koitvat muusikat.

Téhelepanu aitas voita koitev tekst ja refréan.)

Muusikatoodangu turustamine.

Kirjastajate ja autorite organiseerimine. (Naiteks ASCAP- American Society of

Comporses, Authors and Publishers. Loodi 1914. Aastal 1917 saavutas selle, et

restoranipidajad hakkasid maksma autoritele tasu nende muusika kasutamise eest.)
Kuidas levis muusika ja kuidas kontrollis seda TPA:

Trikitud noodid - kirjastajad said noodimiugi pealt tohutut kasumit. Nad

kontrollisid nii tootmist kui ka laulude digusi.

Heliplaadid - hakkasid levima alates selle sajandi algusest, buum aastatel 1920.

Plaatide tootmine oli kulukam kui nootide véaljaandmine. TPA saavutas ka siin

kontrolli oma toodangu autoridiguste Ule.

Raadio- alates 1920 aastast USA-s kommertsraadio (just siis muutusid

raadiovastuvotjad piisavalt odavaks, et muutuda luksuskaubast kattesaadavaks ka

laiadele massidele.) p6hiline muusikalt teenimise allikas nihkus taas plaatidelt

esitamisOigustele ja autoritasudele.

Helifilm — esimene hdifilm “Jazz Singers” aastal 1927.
1920- 1930 aastatel kujunes vélja popmuusika stisteem ligikaudu sellisel kujul, nagu
me teame seda praegu. Tekkis to6jaotus:

Kutselised lauljad- esinejad.

Plaadifirmade vork.

Produtsendid.

A and R (Artists and Repertoire) osakond plaadifirmas, mis tegeleb uute

potentsiaalselt edukate esinejate otsimisega ning neile repertuaari otsimisega.

Kriitikud ja muusikale spetsialiseerunud valjaanded.

Edetabelid (1935 esimene raadios, 1940 gakirjas “ Billboard™)
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Staarisusteem (1930 esimene staar, kes sai kuulsaks tdnu plaatidele, mitte
kontsertesinemisega oli Bing Croshy).
Kommertsraadio ja helifilm, kui muusika levikut ja laiemat tarbimist soodustavad
tegurid.
1930ndatel aastatel olid peamised laulutoodangu tarbijad:
Plaadifirmad (selle asemel, et teenindada olemasolevat publiku maitset, Gritasid
nad reklaamikampaaniate abil seda maitset ise soovitavas suunas vormida, sellega
manipuleerida).
Kommertsraadio- (1930 aastate 16puks kdige tahtsam meedium. Selle aja muusika
headuse madras mitte selle sobivus kontserdilavale, vaid raadiosobivus.)
Helifilm - (Filmide tunnusmeloodia aitas reklaamida filmi ning vastupidi- filmi
kaudu hitiks saanud laulu aitas muua plaate. TPA- le olid kasulikud mdlemad
variandid.)
Muusikalid ja kontserttegevus — (Selleks ajaks kdige ebaolulisem osa.)
1950ndatel aastatel andis TPA noortemuusikale massilisuse ning véimalikult suure
labimadgi huvides stindsa valjandgemise. Parimad lauludekirjutajad olid seotud suurte
plaadifirmadega, kellega koostdost vois loota suuti kasumeid
1960ndate aastate alguses kasvas tanu TPA- poolsele kvaliteedikontrollile
popmuusikas jarsult muusika produtsentide osatéhtsus.
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6. MUUSIKA JA ARI

Praeguseks ajaks on muusika muutunud véga suures osas toostuslikuks kaubaks.
Sellele on suuresti kaasa aidanud tehnoloogia areng, mis eeldab pidevalt uue kauba
tootmist ja sellele tarbijaskonna leidmist.
Muusikatoostuse kdige enam levinud produktiks on heliplaat, mille tootmisest
votavad osa helilooja, luuletgja, pillimehed, laulja, arranZeerija, kirjastgja, produtsent
ja kauplus. To6jaotus koigi asjaosaliste vahel on jargmine:

helilooja loob muusikala,

luuletaja loob sdnad,

arranzeerija on seadnud pala vastavale pillide koosseisule,

kirjastaja on trukkinud noodid,

pillimehed mangivad muusikapala,

laulja laulab meloodia,

produtsent on korraldanud helisalvestuse,

plaadifirma on valmistanud plaadi,

kauplus on selle muuki vétnud.

2% - produtsendile N
3% - plaadifirma kasum

6% - lauljale

7% - tootmiskulud Siit tuleneb heliplaadi mitgihind. Siin on
9% - heliloojale, luuleajale > toodud heliplaadi madigihinna ligildhedane
10% - helisalvestuskulud protsentuaalne kalkulatsioon.

17% - muud kulutused

18% - kdibemaks

28% - kaupmehele _J

Alles pérast seda, kui tootmiskulud on mdidgitulude kaudu tasakaalustunud, saab
produtsent kasumit. Seetdttu on firmad huvitud véimalikult suure hulga heliplaatide
turustamisest.

Muusikute teenistus heliplaatidelt sdltub suures osas sellest, kui kasuliku lepingu on
nad firmaga s6lminud. Superstaarid vdivad niimoodi teenida miljoneid, mdned
teenivad vaevu &raelamiseks raha.

EAU — Eesti Autorite Uhing on autorite ja Kirjastajate vabatahtlikul liikmelisusel
pdhinev organisatsioon, mis esindab oma liikmeid ja kaitseb nende Oigusi. See
organisatsioon asutati 1991 aastal.

Teose autoril (autoritel) tekib teose loomisega autoridigus sellele teosele. Kdik isikud,
kes soovivad autori teoseid kasutada, peavad selleks autoridiguse valdajalt luba
kiisima ja kokku leppima tasu suhtes.

Nendel autoritel, kes soovivad, et suhetes teoste kasutajatega esindaks neid EAU, on
vimalus astuda EAU liikmeks. EAU pohitooks ongi litsentside valjastamine neile,
kes soovivad muusikateoseid kasutada. Olulisemad teoste kasutajad on raadio- ja
telejaamad, kontsertide korraldajad, kinod, diskoteegid, baarid jne.

Muusikakasutajate poolt makstud tasud jaotab EAU &ra heliloojate, arranzeerijate,
tekstiautorite ja kirjastajate vahel. Saadud summa tks enamlevinud jaotusi autorite
vahel on jargmine: muusika 28,2%, tekstiautor 18, 75%, arranZeerija 19, 63% ja
kirjastaja 33,33%.

Praegu on EAU-s iile 600 autori, kootdolepingute kaudu teiste autorite Ghingutega
kogu maailmas esindab EAU umbes 1,8 miljoni autori ja kirjastaja huve.
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7. RHYTHM AND BLUES

Rhythm and blues (riitm ja bluus) — oli ameerika musta elanikkonna 20 sajandi
keskpaiga muusika. Nagu nahtub nimetusest, oli selles muusikaliigis kaks
komponenti- riitm ja blues.

Ehtne blues oli ameerika laiema avalikkuse tdhelepanust kdrvale jaanud. Bluesid
kdlasid vaid maal ja linnade neegrigetodes. Moned heliplaadifirmad neid siiski ka
salvestasid, kuid ostjateks olid ainult mustad. Ameerika valge elanikkond seda
muusikat ei ostnud, sest sellesse suhtuti kui rassimuusikasse (race music),
alavaartuslikku neegrimuusikasse. (Muusikutega toimunud juhtumused Ojakéaar
“Popmuusika’ |k. 102.) Taolisi heliplaate hakati nimetama koguni rassiplaatideks
(race records). Neljakiimnendate aastate 16pul hakkasid traditsioonilisele bluusile
lisanduma kaasakiskuvad ritmid. Uks sellise suuna mdjukas muusik oli John Lee
Hooker (1948 aastal tehtud plaadilt laul “Boogie chillen”- e. k. “Boogie lapsed”).
Tooni andev bluesiviljeleja oli ka Big Bill Broonzy (1893- 1958). Suur Bill (Big Bill)
oli tema hildnimi muusikasGprade seas, tema dige eesnimi oli aga Lee Conley.
Lisaks lauljakuulsusele hinnati teda kui head kitarristi, kes oma karedatele lauludele
ise saateid tegi.

Kitarriga ringirdndavate bluesilauljate hulgas oli palju pimedaid kerjuslaulikuid- ei
saanud nad ju muud t66d teha- ja nende nime juurde kuulus lisand blind (pime).
Tuntumad neist olid Blind Blake (umbes 1890- 1930), Blind Willie Johnson (1902-
1949). Blind Lemom Jeffersoni dpilane Sam Lightnin’ Hopkins (1912) sai tuntuks
viiekimnendatel aastatel ja on heliplaadistuudiote arvult pea ko&ige viljakam
bluesilaulja.

Riley B. King (1925), paremini tuntud B. B. Kingi nime all, oli juba kakskiimmend
kaks aastat bluesilaulu ja — ménguga leiba teeninud, kui laiem publik 16puks avastas.
B. B: Kingi muusika saavutas laiema kdlapinna tegelikult alles pérast rhythm and
bluesi esimest Gitseaega, valmistades ette selle suuna taasstundi kuuekimnendate
aastate teisel poolel. 1966 aastal omista USA Discjockey Association temale
“bluesikuninga” tiitli. B. B. King oli oma kinnitust médda palju dppinud kitarristi-
laulja Aaron T- Bone Walkeri (1909- 1975) ké&est. Viimane oli kolmekiimnendate
aastate keskel pannud aluse elektriliselt vdimendatud kitarri vdidukéigule, tehes
sellega teoreetiliselt voimalikuks rock’i ilmaletuleku. Aastatel 1939- 1940 esines ta
juba tupilise rockmuusiku maneeris (kuigi vastav termin tekkis alles viisteist aastat
hiljem): liikus mangu ajal tantsiskledes laval ringi, hiipates osavasti tle Kitarrijuhtme,
laskus vahel spagaati ja méangis kukla taha tdstetud pilli, kordagi riitmis eksimata.
Rhythm and bluesi ning countrymuusika esiletulekuga langes thte varem valitsenud
bigbandide ditseaja 16pp. Kui varem oli publiku peamine huvi koondunud orkestritele
ja nende instrumentalistidele, siis nuid astuvad esiplaanile laulusolistid ja
vokaalansamblid. K&ige menukamaks kujunes ansambli “The Platters” 1953 aastal
alanud tegevus. See ansambel tootas vélja oma stiili, mis vastas vdimalikult laiale
maitsele. Selle tulemusena saadeti seitsme aasta jooksul turule neliteist 166klaulu, mis
uletasid miljonilise l&bimidgi. Enamik rhythm and bluesi ansambleid pakkus
pohiliselt 166klaule, mitte bluesi. Siiski olid need ansamblid uue popmuusika rajajad,
otsides muide agarasti igasuguseid plaadistamistehnilisi uuendusi- Uks neist oli
mitmekordne pealelaulmine.

Omamoodi fenomen oli Fats Domino (s. 1928), rhythm and bluesi kdige menukam
laulja. 1949 aasta plaadistatud lauluga “The Fat Man” sa ta USA plaaditurul
ulemvdimu kogu afroameerika muusika osas. Tema joonistas vélja rock' n’rolli ldise
mudeli, mida teised agarasti kopeerima asusid. Olles ise tubli pianist, tunnetas Fats
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Domino hasti muusika instrumentaalset kilge, pala kui terviku tldist meeleolu. Tema
laulude mdjul laksid moodi vokaalsete osade vahele paigutatud tenorsaksofoni soolod.
Uks nahtusi, mis andis v&lu nii rhythm and bluesile kui ka hiljem rock n’rollile, oli
boogie- woogie (bugi- vugi) (ansambe “The Virtuous”- “Guitar boogie shuffle™).
See kujutas endast klaverimangu stiili, mis sajandi algul oli USA-s levima hakanud.
Boogie- woogile on iseloomulik kindlakujuliste bassikdikude kordumine. (Néide 7
klassi Opikus “Helisev Maailm” 1k. 100.)
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8. ROCK’ N" ROLL

Tanapéevasele rockmuusikale pani aluse 1950 aastate keskel ilmunud rock’n’roll.
SeetGttu ongi tollal kasutusele vdetud nimetuse esimene pool jdetud téhistama
praegusegi ritmimuusika avaldusvorme.

50-ndate aastate algul hakkas Ameerikas tha enam valgeid noori huvi tundma
mustade muusika vastu. Neid tdmbas ligi see, mis tollases popmuusikas ja country ja
westernis puudu jai- tbelisust kajastavad tekstid, lihtne ning peenutsemata
musitseerimine ja muidugi ratm. Selle huvi rahuldamiseks hakati otsima ja ostma
spetsiaalselt afro- ameerika turu jaoks toodetud heliplaate (nn. “race records”) ning
kaima neegrigetode tantsusaalides.

Valgete noorte vaimustus rhythm and bluesist viis selleni, et nad ka ise sellist
muusikat mangima hakkasid. Tekkis nii- 6elda “valge’ ja “musta’ muusika sulam.
"Vage' rock’n’roll arenes “mustast” rhythm and bluesist, lisades sellele “valge”
countrymuusika ja popmuusika elemente.

I maailmas@jal oli rocki’n’rolli siinnis oma osa. Ameerika Uhendriikides kutsuti
armeesse nii musti kui valgeid noormehi vaga erinevates paikadest. S6javées toimus
nende muusikaliste traditsioonide segunemine. Sd&jajargse perioodi tahtsamaid
uhiskondlikke muutusi USA-s oli keskkoolidpilaste kahekordistumine aastail 1946-
1958.

Rock’'n’rolli zanri ristiisa au péris endale Uhe Clevelandi raadiosaatja todtaja Alan
Freed (1922- 1965), kelle toimetada oli 6htune klassikalise muusika programm. 1952
aastal uuris ta Uhe heliplaadikaupluse omaniku palvel valge noorsoo muusikalist
maitset ja avastas, et noorukeid erutas just rhythm and blues, mida tldiselt peeti taiseti
vooraks valgete kultuurile. Freed palus dlemuselt luba panna oma Kklassikalise
muusika saate |8ppu erisaade ritmimuusikast. Saate nimeks sai “Moondoog’s rock
and roll party” (Freed vottis varjunikes Moondog- e. k. —“kuukoer”. Rock and roll
téhendab tdlkes “kdikumine” ja “podrlemineg’. SAnal rock oli ameerika neegrislangis
algselt samasugune kahem@tteline, armatsemisega seotud tdhendus nagu sonal jazz.
Hiljem laienes selle sBna mdiste tantsimisele. Saate pealkiri tdhendab umbkaudu
“Moondog’i” tantsupidu.)

Rockmuusika sunnil oli mitmeid eeldusi. Nii tegi kitarr labi tormilise arengu.
Kdigepealt tuli Charlie Christian mottele asetada oma Kitarri kiilge vaike mikrofon,
et ta mang oleks paremini kuulda. Veidi hiljem ehitas Les Paul aga juba 60nsa
kdlakastita, taispuidust elektrikitarri sellisena, nagu me seda tanapéeval tunneme. Les
Pauli ideid on muusikailmas veelgi toiminud. Katsetades lindistusel mitmekordse
pealeménguga, tuli ta mottele konstrueerida mitmerealine magnetofon. Esimene 16
realine salvestussiisteem valmiski 60-ndail aastail Les Pauli stuudios Engelwoodis,
USA-s. Umbes samal ajal hakati vinlulmaterjalist tootma heliplaate. Muusika
levikule aitas kaasa elektroonika tormiline areng.

Rock'n'rolli agperioodi vaieldamatu valitsgja oli Fats Domino. Tema pisut
kilmetunud kdlaga madalat haalt pitdsid matkida paljud tolleaegsed moelauljad.
Mida aga tdhendas must nahavarvus, seda nditas kujukalt 1955 aastal plaati lauldud
“Ain’t That a Shame” (“Kas pole hdbi”). Laulul oli suur menu, kuid ved enne, kui ta
joudis populaarsuse tippu. Tuli turule sama laulu versioon (cover version- menuka
laulu heliplaadistamine teiste lauljate poolt) Pat Boonei’lt , mis Uletas mulgiarvult
peagi originaali.

Esimene valge rock’ n’ralli viljelga oli Bill Haley (s. 1927). Ta on vaitnud, et tema
oligi see. Kes leiutas rock’'n’rolli ja et Alan Freed andis tema muusikale nime.
Tootanud 6 aastat ringhddlingu muusikatoimetaja, Oppis ta tundma kuulajate maitset
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ja oska hangitud teadmisi ka praktikas kasutada. 1945 aastal t6i Bill Haley oma
ansambliga “The Comets” véja pala “Rock Around the Clock” (“Odpégevane
rock™), mida algul nagi ei margatudki. Alles aasta hiljem, kui see lugu oli saanud
teemalauluks filmis “Blackboard Jungle” (“Klassitahvlite dzungel”), toimus
plahvatus. Film peegeldas Usnagi naiivselt USA teismeas koolinoorte
méassumeeleolusid. Sellest kujunes esimene spetsiaalselt noortele adresseeritud
poplaul. Siit algas suund, milles loojad, esitajad ja tootjad suunavad oma peamised
joupingutused just noore, kooliealise kuulaja vditmiseks.

Bill Haley kontsertidelt sai alguse publiku kummaline kaitumine. See ei véljendunud
mitte ainult larmitsemises, vaid ka istmete I8hkumises, isegi kogu saali rusudeks
peksmises. Eriti vddrastav oli seguures asaolu, et seda tegid “kultuursed” valged
noorukid. Musta publiku ekstaas (kreeka k. ekstasis- vaimustus, dgedus) valjendub
muusikalises kaasaelamises- ritmilises 66tsumises, muusika taktis kateplaksutamises.
See kuulub afro- ameerika rahvalike muusikatraditsioonide hulka. Valge publik aga
véljendas ja teeb seda kahjuks tanaseni, oma vaimustust valise poosiga. Rock’n’rolli
viljelejad hakkasid ka ekstravagantselt (prantsuse k. extravagant- liialdav, ebaharilik)
riletuma. Moodi laksid laiad lotendavad puksid ja pintsakud , kaela pandi kingapaelu
meenutavad lipsud jne. Kdik — kingadest kuni soenguteni oli valjakutsuvalt erinev
tollasest arusaamast. See mdjus Usna drritavalt alalhoidlikuma mdttelaadiga ameerika
kodanikele ning seet6ttu alustati sellise kaitumise ja rock’n’'rolli vastu koolides ja
kirikutes lailaulatuslikke kampaaniaid. Kuid erilist tulemust see ei andnud.
Soodustavaks agaoluks rock'n’rollile sai  ariline kilg- see muusika tdotas
plaadifirmadele muinasjutulisi kasumeid.

1955 aastal kerkis esile Little Richard (dige nimega Richard Penniman- s. 1935).
Tema lauludes olid selgelt tuntavad tema afro- ameerika paritolu ja poisikesena
saadud gospellaulu kogemus. Valgetele lauljatele jai see esituslaad kattesaamatuks,
kuid kergem oli imiteerida tema esinemise vélist kiillge, mis oli killaltki teatraalne-
puusade hooritamine, karglemine, metsikud karjed, falsetihddlega huilgamine,
ekstaasi simuleerimine. Peale muu kasutas Little Richard laval ka ekstravagantset
jumestust, kandis pikka, tupeeritud soengut ja tema riietuses oli laiad kottpuksid,
laikiv satdnist kuub ja isegi karusnahkne mantel. Tihti rebis ta rdivad seljast ja saatis
saali. Esimene kuulus laul “Tutti Frutti”, mille tekstis oli paju méttetuid silpe
(“Wop-bop-a-lou-bop, a-lop-bam-boom”).

Chuck Berry (s. 1931)- laulja, kitarrist, pianist, menukas helilooja, jai koigile
meelde oma “pardikdnnakuga’, mida ta laval harrastas. Paljud on kinnitanud, et kui
polnuks must, Uletanuks ta populaarsuselt Elvis Presley. Tema lauldud laule on
rockmuusika kullafondis palju- “Maybellene”, “Sweet Little Sixteen” (“Kena véike
kuueteistaastane “), “ Schooldays” (“Koolipaevad”).

Rock’'n’rolli  valgetest estigjatest oli kdige metsikum ja ohjeldamatum Jerry Lee
Lewis (s. 1935).Tema esimene I66knumber “Whole lotta shakin’ goin on” tekitas
kuuemiljonilises [&bimudgis avaldava kdmulaine. Edetabelisse joudis ka “ Great Balls
Of Fire”. Andes 250 kontserti aastas, tegi ta igathest tillkuse maavérisemise. Ta
maéngis klaverit kiunarnukkide ja jalgadega,

kord valas ta bensiini klaverisse ja sulitas selle p6lema.

Buddy Holly seevastu oli tagasihoidlik, raamatupidaja valimusega prillikandja
noormees, kuid just teda on pajud hilisemad superstaarid (ka “The Beatles’)
nimetanud oma suureks eeskujuks.

Rock’n’rolli kroonimata kuningas Elvis Presley (1935- 1977) oli tles kasvanud
maal usklike vanemate ainsa lapsena. Kaheksa aastaselt tuli ta vditjaks laste
lauluvdistlusel, Uheteistkimnesena mangis kitarri ja laulis koolipidudel. Pdrast
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keskkooli I6petamist, elades juba Memphises (linn USA idaosas), tootas ta kinos
kohanéitajana ning hiljem veoautojuhina.

1953. aastal otsustas Presley kinkida emale siinnip&evaks heliplaadi enda lauldud
lauluga. Selle tagi ta Memphises , véikese plaadifirma“Sun” stuudios. Kui noormees
jargmisel aastal sama sooviga stuudiosse ks, meenus firmaomanikule Sam Phillisele
tema hé&al ja firma otsustas noormehega plaadi teha. Esimene katse ei 6nnestunud,
kuid jargmised l&ksid juba kenasti korda. Peagi oli Elvis Presley countrymuusika
valdkonnas kohaliku edetabeli juht. Alustanud countrylauljana, olid tal kdik
rock’n'rolli téhele vagjalikud eeldused: kodukandi mustadelt muusikutelt ammutatud
rhythm and blues, nende laulustiil, eksimatu ritmitaju ning noorus, kena vélimus ja
mingi méssuline sarm, mis rahutuid teismelisi volus.

Parast seda, kui (ks tema laul joudis 1955 aastal 15-le kohale kogu USA-d hdlmavas
edetabelis, huvitus temast suur plaadifirma RCA Victor, juba jargmisel aastal mutdi
Presley plaate ile 10 miljoni.

Véaga palju kunstniku elus, eriti rahalistes kiisimustes, sdltub manedzerist (inglise k.
manager- elukutselise muusiku, sportlase jt. esindaja, majandusjuht). Enne RCA
Victoriga lepingu sdlmimist oli Elvis Presey manedzeriks Tom Parker. Tema tegi
Elvis Predey’ st ka filminditlgja. Alates 1956 aastast vandati Presley osavatul umbes
30 filmi.

Muusikakriitikud on arvamusel, et Presley parimad salvestused parinevad 1950-
ndatest aastatest: “Heartbreak Hotel” (“ Sidametemurdmise hotell”), “Hound Dog”
(“Jahikoer™), “Love Me Tender” (“Armastamind hellalt”).

Vottes kokku Elvis Presley teened rock’ n'rallis, voib 6elda, et tema tegelik véértus ja
populaarsus ei ole kooskdlas. Lauljana ei kujutanud ta midagi erakordset- tal puudus
loominguline anne. Vdhemalt osa tema nime kandvaid laule kujutas endast Presley
méanedzZeri poolt heliloojatele pealesunnitud kaasautorlust. Ometi oli publik sel agjal
oodanud ilmselt just niisugust lemmikut. Ari kais ja kaib ka parast Presley ootamatut
surma tdie hooga. 1975-ks aastaks oli Presley plaate maddud le 300 miljoni, tema
aastasissetulek oli umbes 5 miljonit dollarit.

Klassikalise rock’ n’rolli esimene kuldaeg kestis umbes 1954- 1958. Selle aja jooksul
joudsid rock’n’'rolli teismelised saada tdpselt nii palju vanemaks, et nende huvi
poorduks millegi uue poole. Pealegi pidi terve rida tuntud muusikuid muusikast
korvale astuma: Elvis Presley kutsuti sdjavakke, Jerry Lee Lewis ja Chuck Berry
laksid pahuksisse seadusega, Buddy Holly hukkus lennudnnetusel, Bill Haley
populaarsus hakkas kahanema koos tema eluaastatega.
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9. 50-NDATE AASTATE LOPP AMEERIKA POPMUUSIKAS

50-ndate 16pupoole hakati muusikas otsima uusi valjundeid. Toimus eemaldumine
varastele rock’n’rolli  hittidele isdloomulikust méssulisusest, energiast ja
valjakutsuvast esituslaadist.

Laulutekstides teismeliste temaatika (pohiliselt romantiline armastus)

Esitajad valiti tihti valimuse jargi

Laulude autoritena hakkasid taas domineerima kutselised spetsialistid.
Frankie Avalon- “Venus’- tulpiline teismeliste- popi hitt, mis on kaugenenud
rock’ n’rolli agedusest, ent omab teatud stilistilisi sarnasusi.
“The Everly Brothers”- laul “Bye, Bye, Love”.
Rock’ n’rolli instrumentalistide esilekerkimine 50-ndate I6pus oli suuresti seotud
asjaoluga, et uue noortemuusika esialgne energia hakkas laiadele massidele
vastuvoetavaks lihvimise protsessis kaduma. Osa publikust otsis muusikat, mis oleks
endiselt d4ge ning avastas instrumentaalgrupid, kellest suurem osa oli manginud
tantsusaalides, kus polnud vaja silmas pidada raadiokdlblikkust. Laulja rolli taitis
nendes gruppides saksofon vOi eektrikitarr, mis esitas meloodiat. Ansambel “The
Champs”- looga “Tequila” oli esimene USA edetabelis tippu tdusnud
instrumentaalhitt.
Tudrukute grupp “The Shirelles” - laul “Baby It’s You”. Tudrukute popmuusika
tegelikud kangelased olid produtsendid ja manedZerid, kes tegid neid gruppe — valisid
vdja esingad ja laulud, 16id imidzi, korraldasid reklaami, miusid plaadid ning
korjasid kasumi.
Twist (vaanlemine)- 1959 aastal ilmus Uhe Hank Ballardi’It lugu pealkirjaga “ The
Twist”. Telesaate juht Dick Clark oli hakanud twistist tegema uut noorte moetantsu.
Tal oli olemas pala, kuid ei olnud sobivat lauljat. Onnelik juhus viis ta kokku
tumedanahalise nooruki Ernest Evansiga, kes sai maailmale tuntuks Chubby
Checkeri nime all. See nooruk hakkas telesaate noortele dpetama laulu saatel tvisti
pdhiliigutusi (viska sigar maha ja pida seda kustutada). Temast sai otsekohe Mister
Twister. Lihtne twist levis New Yorgist kulutulena tle kogu maailma ning paari
aasta valtel aset leidnud tantsumaania oli suurim parast swingi ja enne 70 aastate
discot. Selle tantsuga leppisid ka vanemad aastakdigud. Seega olid nn. lahtised
(tantsijad ei hoia Uksteisest kinni) tunnustust leidnud.
Surf- muusika kujunes vélja 60-ndate aastate algul Lduna Californias, kus surfingut
ehk lainelaual sditmist kdige enam harrastatakse. Tegelikult stndis tollal lausa
omaette surf- kultuur vastava sléngi, riietustiili, muusika ja filmidega. Muretule ja
mazoorsele surf- muusikale oli iseloomulik mitmehéélne vokaalpartii ja falsettlaul
(falsett- laulmisviis korges registris, mille puhul laulja h&&lepaelad vonguvad).
Tuntuim ansambel oli “The Beach Boys”, mis kujunes omamoodi ameerika
biitliteks. Ansambli “The Beach Boys nimigi on vdetud samast ainevaldkonnast ja
tolkes téhendab “ Supelranna poisid”’. Tegemist oli algul perekonna ansambliga.
Skiffle. Traditsionaalse jazzi kdrval saavutas viiekimnendate aastate teisel poolel
suure soosingu skiffle. Skiffle'it mangiti peamiselt omavalmistatud voi kohapeal
kombineeritud pillidel: kammipillil, kraabiti sdrmkubaraga ratmi lainelisel pesulaual,
166di ratmi tdhjal kohvril voi toolipdhjal jne. Taolisesse ansamblisse kuulus ka
kitarre, bandzosid, suupille ja muid rahvalikke pille. Skiffle’'i pdhiméte oli jagada
méangu- ja laulurddmu vbimalikult paljudele.
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10. 60-NDATE AASTATE MUSTADE POPMUUSIKA- SOUL

1960-ndate aastate musta muusika marksdna on soul ja funk.

1920-ndatel aastatel oli musta muusika tldnimetajaks plaaditimbrisel valgete jaoks
sildike race records.

Kuigi rockmuusika raskuspunkt kaldus 60-ndatel aastatel Suurbritanniasse ja sealsed
ansamblid kaisid ridamisi Ameerikat vallutamas, oli ka USA muusikatodstus oma
trump- samale ajale langes soulmuusika koérgperiood. Soul on vahetult seotud
ameerika mustade muusikaga- gospeli ning rhythm and bluesiga.

Souli isa tiitlit kannab digusega laulja Ray Charles (s. - 1932), kes 50-ndate aastate
keskpaigas Uhendas gospeli ja maalédhedase bluesi. Ta mangis klaverit, saksofoni ja
trompetit. Kuueaastaselt pimedaks ja 15 aastaselt vanemateta jddnud nooruk Oppis
varakult tundma elu varjukdlgi. Teinud 17- aastaselt oma esimese singli, kujunes ta
pianisti ja lauljana peagi isikuparaseks muusikuks. Aastail 1960- 1975 sai ta 8
Grammy- auhinda.

Soulmuusika laiemale levikule aitasid kaasa kaks 1959 aastal asutatud
heliplaadifirmat “Tamla Motown” Detroitis ja “Stax” Memphises, mis koondasid
enda Umber suure hulga souli staare (Aretha Franklin, Roberta Flack, Diana Ross
jt.).

Eraldi markimist vaarib Stevie Wonder, kes tegi oma esimese hiti juba 13 aastasena
1963 aastal. Tema muusikat iseloomustas Eric Clapton: “Alati, kui arvan end olevat
hakkama saanud hea plaadiga, panen mangima mdéne Stevie Wonderi oma ja see toob
mind taas pilvedest maa peale.”

Valge soul- (blue- eyed soul) kasvas vélja afro- ameerika muusikast, mis on valgetele
muusikutele, eriti lauljatele suureks péhkliks. Instrumentalistidel Idks méngimine
kergem. Selle suuna silmapaistvaim esindaja oli Janis Joplin (1943- 1970). Ta ei
jaljendanud kedagi, vaid oli ise originaal.

Funk- James Brown’i laulu “Papa’s Got A Brand New Bag “ oli esimene funkhitt,
mis 1965 aastal joudis USA edetabelisse. Funki ritm rohutatum, terav- torkivam.
Hiljem on funk mdjutanud nii rockmuusikat, discot, kui ka hip- hop'i.
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11. BRITI 60-NDATE AASTATE POP- JA ROCKMUUSIKA

1950 —ndatel aastatel peeti Suurbritanniat Gldiselt rockmuusika &aremaaks ning
selleks oli ka pohjust. Uksikud tahed olid vaid Elvis Presley imiteerijad, joudmata
kunagi samale tasemele. Cliff Richardi (8ige nimega Harry Webb- s. 1940) esiletdus
oli siiski paljutdotav, sest laulu “Move It” ("Lase kdid’) vib pidada juba ehtsaks briti
biidiks.

1950-ndate teisel poolel tekitas Inglismaal elevust ka skiffle, mida vdib nimetada
igamehe muusikaks. Koolipdlves mangisid skiffle'it ka biitlid, Cliff Richard ja
mitmed teised hilisemad kuulsused.

Briti 60-ndate aastate rockmuusika vOib jagada kaheks: 1) mersey beat, mida
maéangisid pbhjapoolsetes todstuslinnades esile kerkinud ansamblid ja 2) Londoni
rhythm and blues.

Mersey beat siindis sellistes linnades nagu Manchester, Sheffield ja ennekdike
muidugi Liverpool. L&bi Liverpooli voolava Mersey joe jargi on kogu stiil oma nime
saanudki.  Seda iseloomustas lihvitud mitmehddlne  vokaalpartii  ning
ansamblimangijate endi kirjutatud tekstide ja muusika kasutamine. Liverpooli
ansamblitest sai tuntuks eelkBige “The Beatles”, mis alustas 1959 aastal koosseisus
John Lennon, Paul McCartney, George Harrison, Stuart Sutcliffe ja Pete Best.
Sutcliffe lahkus omal soovil kaks aastat hiljem ja tema asemel hakkas basskitarri
méngima McCartney. 1962 aastal trummar Pete Besti asemele tuli Ringo Starr.
Esimese plaadistatud lauluga “Love Me Do” (“Armasta mind’) &ratasid nad
tdhelepanu, kuid jargmised salvestused tdid kaasa vapustava edu. Nad vallutasid ka
USA edetabelid, mis oli esmakordne eurooplaste poolt. Alguse sai nahtus, mida on
nimetatud “biitlimaaniaks’. Selle kdrgpunkt oli 1964, kui Melbourne'i kogunes neid
kuulama 200 000 kuulajat, kellest 40 said vigastada ja viidi haiglasse.

1966 aastal loobuti ringreisidest. Otsust mojutas ka see, et muusika laks jarjest
keerulisemaks ja tolleaegsete tehniliste v@imaluste juures oli vajalikku soundi
kontserdilaval vdimatu saavutada. Ansambel peitus koos helirezissdoriga stuudiosse
ning tulemuseks olid salvestused, mis on jaanud rockmuusika ajalukku. Teravamalt
hakkas eristuma ansambli liikmete oma loominguline k&ekiri. See sai ka pdhjuseks,
miks ansambel 1969 aastal lagunes.

Ansambli litkmete edasine saatus oli erinev. Loomulikult alustasid kdik oma
sooloprojekte. Lennon tegi 70-ndatel mitmeid sooloplaate ja just siis, kui tundus, et ta
on jélle tbusuteel, saabus traagiline 16pp. 8 detsembril 1980 aastal mdrvas New
Yorgis John Lennoni maniakk, kes arvas, et kuulsa inimese tapmisega voib ise ka
kuulsaks saada. Biitlitest edukaim on olnud Paul McCartney, kes Kkirjutab
menulugusid siiani.

Biitlite muusika muutus nagu the inimpdlve muusikaliseks sumboliks. Muusikaliselt
pakkusid nad midagi uut. Neil oli omapdrane vokaal- ja instrumentaalkdla, laulude
lihtsad meloodiad olid meeldejaavad.

Biitlitel sailis jarjepidevus eelnenud perioodiga, mistdttu nende muusika votsid hasti
vastu ka alahoidliku hingelaadiga kuulajad.

Londoni rhythm and blues- briti rocki teine peasuund arenes valja 60-ndate aastate
algul Londonis, kus ameerika blues ja rhythm and blues saavutasid noorte seas
ullatavalt suure populaarsuse.

Algul j&i Londoni rhythm and blues siiski mersey- beat ansamblite varju, kuni oma
esimese hitini joudis ansambel “The Rolling Stones”. Sealt aates hakkas “The
Rolling Stones’ tbsiselt pirgima briti rocki juhtansambliks. Biitlitega on neid raske
vorrelda, kuna nende stiililised erinevused on Usna suured. Biitlid olid oma
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tegutsemise algperioodil rohutatult korrektse valimusega, “The Rolling Stones'i”
lilkmed jatsid aga endast teadlikult lohaka ja massulise mulje. Kui biitlid hilisemal
perioodil rohusid stuudiotodle, siis “Stones’ eesotsas mojuvdimsa laulja “Mick
Jagger’iga on labi aegade olnud edukas kontsertansambel.
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12. 1960 AASTATE PSUHHEDEELILINE ROCKMUUSIKA

Kuuekiimnendate aastate keskel ilmnes selgesti, et popmuusikal polnud mitte ainult
meelelahutuslik funktsioon, vaid et temas peegeldusid ka mitmed ajastule
iseloomulikud tendentsid. Rock tdi esile hulga uusi autoreid ja interpreete, kellele
varasemate aastate popmuusika kirjutamata seadused midagi ei tdhendanud. Uusi
laule ei loonud Tin Pan Alley késitodlised ega vanad tunnustatud meistrid, vaid
noored asjaarmastajad, kes nagid umbritsevat elu lihtrahva silmadega.

Neid uusi suundi ei tervitanud popmuusikabisness mitte vaimustunult. Seni ei
tohtinud muuta midagi, kui see kujutas tulusat muugiartiklit. Selle tdttu oli
ametivbimude esimene reaktsioon ka biitlite suhtes eitav. Armastus tuli alles hiljem,
suurte rahadega.

Selleks ajaks oli juba selgesti margata , et popmuusika polnud Uksnes
meelelahutustoostuse osa, vaid ka nn. arvamustdostuse téhtis tooriist. Raadio,
televisioon, filmid, heliplaadid, ajakirjandus, mitmesugused I8bustusasutused, isegi
moned tarbeesemed ja rdivastus kandis popmuusika marki.

60 aastate pinnas (Vietnamis peetav mdttetu sdda, hariduse ja sellele vastava t66
leidmine, véagivald, seadusevéanamine, vale ja vOltsmoraal, protest valitseva korra
vastu — need noorte probleemid), millest vdrsusid kuuekiimnendate aastate teisel
poolel noorsooliikumised oma naiivsete ideaalide ja ohtlike pahedega. Nende
ideoloogia valjendajaks sai rockmuusika. Protest sellise elukorralduse vastu sai kaks
vormi: passiivne ja aktiivne. Esimene valjendus hipide liikumises, teine putdis leida
tuge ka vagivallast.

Nimetus hippie on tuletatud ameerika kolmekimnendate aastate slangisonast hip (ka
hep), mis tdhendab: tark, taiplik, arusaav. Hipster oli isik, keda ei pimestanud asjade
valine sdra. Viiekimnendatel sai aga hippie tiihise edvistaja halvustajaks nimetuseks.
Vanema pdlvkonna suus sai  sellest sdimusbna “pikauukseliste logardite’
h&bimargistamiseks.

Hipide keskuseks sai San Francisco. Peamiselt heal jarjel olevatest kodudest lahkus
hulgaliselt noori, kes asutasid kommuune, pere- ja sugukondi, elades juhuslikes
eluasemetes. Nad vétsid hiskonna suhtes seisukoha- meie ei sega teid, teie ei sega
meid. Lipukirjaks kuulutati armastus, rahu ja valgus, mida stimboliseerisid lilled.
John Phillipsi laul “If You're Going To San Francisco” sai 1967 aastal hipidele
peaaegu humniks. Seljas kanti lihtsaid to6r6ivaid, kuid paljud armastasid ehtida end
kaelaskantavate kellukeste, helmeste ja amulettidega.

1967 aasta t0i kaasa ohtliku n&htuse: massilise uimastite tarvitamise, mis oli tdusnud
juba mingi kultuse tasemele. Uimastid olid olnud ameerika tihiskonna salapaheks juba
rohkem kui veerand sajandit ning roovinud jazzmuusikutegi hulgast mitu
silmapaistvat annet.

Hallutsinatsioone esilekutsuvate narkootikumide toimes hakati ndgema lahendust
ulepddsmatuna paistnud probleemidele. Ilmale tuli rocki kéige ebardlikum vorm:
psychedelic rock (hinge kahekordistav, avardav. Kreeka keeles psyche- hing ja delos-
selge, nahtav.). [Variantnimed: acid rock (slangis uimasti ) -, head music.] Ulistatud
“teadvuse avardumine” (psiihhededlia) oli tbelikkust moonutav haiglane sonimine,
psuhhoosi seisundis vOi hallutsinatsiooni mdju all viibimine. Sellise seisundi
saavutamiseks keerasid moned rockmuusikud helitugevuse maksimumini. Sellest
saigi muusika tahtsaim komponent. Niisugune muusika ristiti heavy rock’iks.
Kolapildis said tdhtsa koha efektiseadmed. Voeti kasutusele light show: laval néidati
filmilGike, vilgutati valgust.
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1968- 1969 aastal puhkes valla tdeline uimastiepideemia, millega kaasnes
kuritegevuse ohjeldamatu téus. 15 — 35 aastaste elanike hulgas oli narkomaania kdige
sagedasemaks surma pohjuseks.

Uimasite korvale tekkis india péritoluga religioossete ja filosoofiliste Gpetuste
levitamine. Selle korvale veel hipide Jeesuse kultus (Andrew Lloyd Webberi ja Tim
Rice'| rockooper “Jesus christ Superstar”).

Hipide vastandpooluseks olid pahempoolsed dd&rmuslased, noored anarhistid ja musta
vahemuse sGjakad esindajad. Aktiivsusega paistis silma noorsoogrupp, mis sageli
kaldus huligaansusesse ja kuritegevusse. Niisugused olid ameerika “porguinglid” ja
inglise tsiklijdugud. Saksamaal nimetati neid rocker’iteks. Need olid enamuses
véikese hariduse ja piiratud silmaringiga to6lisnoored.

Hipide liikumisega peaaegu tUheaegselt kerkis esile mdiste underground (maa-alune).
Nii hakkasid end nimetama need ameerika rockansamblid, kes taotlesid I66klauludest
ja kommetsrockist erinevaid suundi.

Sel perioodil said alguse rock- festivalid. Seni on suurem Woodstock’is 1969aastal
peetud festival, kus méngis 32 ansamblit ja solisti ja publikuks oli 400 000 kuulajat.
Pslihhedeelikute acid rock’i tippgrupiks sa 1965 aastal San Franciscos asutatud
“Jefferson Airplane” (laul “White Rabbit”).

Skandaalset kuuslust taotlev ansambel “The Doors” (laul “Light My Fire”) sa
noorte rock’ifanaatikute, nn. teenybopper’ite lemmikuks. Selles ansamblis tegutses
Jim Morrison (1943- 1971)

Poordepunkti instrumentaalses rockis kujutas Jimi Hendrix (1942- 1970) (lugu
“Voodo Chile”).

Oismae Humanitaargiimnaasium 06.09.06
Koidu lImjarv



Levimuusika ajalugu 23

13. 70-NDATE AASTATE POPMUUSIKA.

Eelmiste aastakiimnetega vdrreldes on seitsmekiimnendate aastate popmuusika tldpilt
eriti kirju. Soliste ja ansambleid on lisandunud enneolematu hulk. Igaiks neist oli
sunnitud pakkuma midagi uut. Kui see natukenegi teisest erines, puti talle anda uus
stiilinimi. Sealjuures ei lisandunud midagi pohimdtteliselt uut- kdik sai alguse
eelnevail aastakiimneil.

HEAVY ROCK

Heavy rock hakkas arenema 60-ndate aastate I8pul ja on sdilitanud oma koha
rockimaailmas ténaseni. Juba alguses kasutati sellega paralleelselt nimetusi hard rock
ja heavy metal. Pohilised tunnused on j6uline korduv motiiv basskitarripartiis ja
kitarri madalatel keeltel, jouline laulustiil, Ghtlane ja enamasti slinkopeerimata
trummipartii, iseloomulike helimuundurite (ingl. k. overdrive- dletldrimine)
kasutamine elektrikitarri puhul ning loomulikult maksimumini viidud helitugevus.
Hard rock’i juured on rhythm and bluesis (néiteks “ The Rolling Stones”). Kuigi hard
rock levis lle kogu maailma, olid selle stiili kdrgemad ripud siiski Inglismaal.
Ansambli “Deep Purple” 1970-ndal aastal ilmunud LP “In Rock” oli kahtlemata Uks
hard rocki nurgakividest.

“Deep Purple’iga’” samaaegselt algas ka ansambli “Black Sabbath” voidukéak, kes
t0i heavymuusikasse tanaseni véga populaarsuse okultismi (dpetused tleloomulikest
ja tunnetamata joududest, nditeks maagia, astroloogia jt.) teema. Nn. briti heavy uut
lainet esindavad néiteks ansambli “Def Leppard”, “lron Maiden” ja “Saxon”.
Austraaliast on périt ansambel “AC/DC”. Ka supergrupp “Led Zeppelin” liigitatakse
tihtipeale heavyansamblite hulka, kuid see pole péris tépne, kuna “Led Zeppdlin'i”
muusikas kohtab traditsioonilise bluesi mdjusid rohkem, kui heavyansamblite puhul.
INTELLEKTUAALNE ROCK

60-ndate aastate 18pul hakkas rockmuusika otsima ideid rocki peasuunast Uha
kaugemal olevatest muusikalistest allikatest: lisaks bluesile ka jazzmuusika teistest
vormidest, erinevate maade rahvamuusikast ning isegi klassikalisest muusikast.
Sellise arengu kaks tahtsamat eeldust olid:

1) pillimeeste ldise méngutaseme tous

2)stuudioelektroonika ja instrumentide tdiustamine, mis vOimaldas ka vaikese
koosseisuga saavutada varem moéeldamatuid kblavérve.

Peale oli kasvanud uus muusikute pdlvkond. Veidi rohkem kui kiimne aasta jooksul
oli rock’ist saanud Uldiselt omaks vBetud ndhtus, mis témbas enda poole ka suurt osa
noorest haritlaskonnast. Sellest ka nn. intellektuaalse rock’i méangivate ansamblite
tdusuperiood 70-ndate aastate alguses. Vaadeldes kasvoi selle stiili tuntumaid
esindgjaid “Emerson, Lake and Palmer”, “Yes”, “Gensis”, vdib méargata teatud
kindlaid seaduspérasusi. Lisaks whisele pdritolule (Suurbritannia) olid mitmed
muusikud saanud tihti professionaalse ja isegi klassikalise koolituse. Uha enam
hakati tdhelepanu podrama elektrooniliste pillidele. Ideid ammutati ka klassikalisest
muusikast (Bach, Mussorgski, Brahms, Sibelius).

1970 aastal moodustas Keith Emerson trio, kuhu kuulusid veel Greg Lake
(basskitarr, vokaal) ja Carl Palmer (trummidel). Aasta hiljem kuulutati nad ajakirja
“Melody Maker” lugejate arvamuse pohjal maailma parimateks pillimeesteks.

Uhiseid jooni eelneva ansambliga oli ansamblil “Yes’. Ansambli (iheks eestvedajaks
oli  klahvpilliméngija Rick Wakeman (6ppinud Londoni  Kuninglikus
Muusikaakadeemias).

Oismae Humanitaargiimnaasium 06.09.06
Koidu lImjarv



Levimuusika ajalugu 24

Intellektuaalsele rock’ile on Uldiselt iseloomulik suundumus véljuda tavapéraste
lugude raamidest. Plaatidel kasutati pikemaid kompositsioone kui tavalised
mdneminutilised laulud.

Ansambel “Genesis” on ilmselt kdige menukamaid intellektuaal se rock’i ansambleid.
Seal tegutsenud muusikutest on nuitdseks eduka soolokarjaari teinud laulja Peter
Gabriel ning trummarina alustanud Phil Collins.

“Pink Floyd” on kullaltki |8hedane eelmainitud intellektuaalse rock’i ansamblitele.
Heliplaadiga “Dark Side Of the Moon” (“Kuu varjatud kilg’) joudis esimese
haripunktini  ansambli  pludlemine nn. mixed media (mittemuusikaliste
valjendusvahendite — video, mira , kasutamine muusikas) poole. Muusika
ilmestamiseks kasutati rohkesti heliefekte tavaelust (tuntuim kahtlemata kassamasina
klBbin palas “Money”). Teine Ulimenukas album périneb aastast 1979 ja kannab nime
“Thewall” (*Muadr”), millest ansambel ammutas ideid ka oma menukate kontsertide
lavakujunduseks: kivihaaval Uleslaotav muur varjab ansambli publiku eest ja 16puks
variseb tiikkideks.

Intellektuaalse rocki keskus paiknes 70-ndate aastate alguses Suurbritannias. USA
muusikaturg oli suhteliselt konservatiivsem, kuid leidus sealgi erandeid. Frank
Zappa oli Uks neist. Ka Zappa uuris p8hjalikult klassikalist muusikat ning temagi
jahmatas koiki oma pikkade kompositsioonidega. Kui inglise ansambleid
iseloomustas meeskonnat®d, siis Zappa puhul oli ansambel ainult saatevahend.
JAZZROCK

Madiste jazzrock hakkas levima 60-ndate aastate |6pus seoses ansambliga “Blood,
Sweet, and Tears’ ja “Chicago”, mis olid oma koosseisult Uhenduslliks
traditsioonilise rockansambli ja suure jazzorkestri vahel. Tavaparase ritmigrupiga
liitus 3-4 mangijast koosnev puhkpillirihm, kus lisaks juba rock’n'rolli aegadest
kasutatud saksofonile olid juurde tulnud trompetid ja tromboon. P&hirolli méangivad
siin jazztaustaga muusikud. Esimese tippmuusikuna astus jazzi radadelt kdrvale Miles
Davis.

70-ndate aastate keskpaigast oli jazzrock asendunud mdistega fusion (ingl. k. sulam).
Nimevahetus oli igati digustatud, sest suur osa selle suuna tuntumatest esindajatest ei
piirdunud ainult jazzi ja rocki Uhendamisega, vaid said ideid mujaltki. N&itena voib
tuua Chick Corea, kelle loomingut mdjutas tugevalt Ladina- Ameerika muusika.
Ainulaadne isiksus fusionmuusikute hulgas on John McLaughlin , kes on tuntud
oma kiindumuse poolest idamaisesse muusikasse. Aastail 1971- 1974 juhtis ta
orkestrit “Mahavishnu Orchestra”, kuhu kuulusid praeguseks maailma nimekamaid
trummareid Billy Cobham ja klahvpilliméngija Jan Hammer (kirjutas muusika
seriaalile “Miami Vice”).

DISCO

Kdige uldisemalt vdib diskomuusikat késitleda kui helikandjatelt (CD-d, kassetid)
tantsimiseks etteméngitavat muusikat. Elav musitseerimine diskodel on harv, sest
tantsuplatside omanikel on kasulikum palgata ks diskor mitme muusiku asemel.
Teiseks on kdlapilt kindlam, kui see oleks otsesel musitseerimisel.

Nii nagu rockmuusika tervikuna oma olemuselt parineb afro- ameerika muusikast, nii
ka diskomuusika lahtub samast allikast. 70-ndatel aastatel oli diskomuusika gospelist
ja soulist ldhtuv mustade muusika. Peatselt hakkasid diskomuusika véimalused
huvitama ka valgeid muusikuid. Pdrast mdnede ameerika ansamblite edu joudis
diskolaine ka Euroopasse, kus diskomuusika keskseks maaks sai Saksamaa.

Hakati kirjutama muusikat ekstra tantsusaalidele. Oluline oli muusikas ritm-
paarisosaline pulss sellele tugineva rutmikaga. Tulpilised diskolood on 4/4
taktimdddus , tempo kiire. Helipildis domineerivad basskitarr ja basstrumm- nende
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raudne muitsumine on andnud ause “vaibakloppimisele”. Tahtis oli eelkdige
tantsitavus, mitte meloodia ja harmoonia.

Diskorid olid kuulajate- tantsijate maitsekujundajad.

Eurodisko- mustade funkilik diskomuusika, valgete riitm (Boney M), tantsiti lahus.
Euroopa diskomuusikas on eriline koht rootsi ansamblil “ABBA” . Heliloojad Benny
Andersson ja Bjorn Ulvaeus ei lahtunud oma loomingus raudsest ritmist. Nende
lauludes on esiplaanil kaunis meloodia, pdnev harmoonia ja oluline laulutekst.

PUNK

Kuuekiimnendate aastate teisel poolel, innustatuna briti biidi menust, imiteerisid
paljud ameerika ansamblid biitleid. Kiimned tuhanded koolipoisid ritasid samamoodi
kuulsaks saada. Kuna tavaliselt kasutati harjutusruumideks keldreid ja autogaraaze,
hakati  niisuguseid, enamasti  Usnagi oskamatuid ansambleid nimetama
garaazibandideks. Inglismaal tekkis omakorda ka pub- rock — algajad amatoérbéandid
maéngisid kohalikes lokaalides. Public house, liihendatud pub, on odav lihtrahva korts,
kus kindel kulastajaskond kéib aega veetmas. Niisugused bandid nii siin- kui sealpool
ookeani valdasid Usnagi kesiselt oma pille, kuid ometi tekkis neile kohalik
toetgjaskond. Kindlustamaks endale oma territooriumi suures rockmuusikadzunglis
loodi peagi oma muusikaline usutunnistus, mis sai aluseks seitsmekiimnendate aastate
punkrockile. (Ameerika slangis on punk’ il kimmekond vastet- pisisuli, kogemusteta
nooruk, vilets mangija, tanavapoiss. Omadussdnana- halb, alavaartuslik.)

Punki puhul tuleb rdhutada tema protestivaimu thiskonna juhtivate kihtide poolt
kehtestatud normide vastu. muusika pidi Sokeerima oma udlima lihtsuse ja
agressiivsusega. Tunnuseks oli Kiire tempo (vdhemalt 140 166ki minutis), stabiilselt
tugev helivdimendus, rdhutatult rohnmakas mangulaad ning sirgjoonelised ja teravad
tekstid.

Punk- mood kujunes Londonis, kus rock’ i produtsent Malcolm Robert Andrew
Edwards (Malcolm McLaren) ja ta kaaslane Vivienne Westwood 1971 aastast
pidasid pisikest réivapoodi nimega “Let It Rock”. Sea muudi riideid, mida teistes
poodides polnud- pdlve kohalt kokkunodritud séédrtega “orjapikse” ja muud kraami,
mille iseloom sobis hasti kokku teismeliseikka jéudnud baby- boomi’ | — pdlvkonna
enesedefineerimise taotlusega. 1975. aastal kinnitasid omanikud oma poekese
fassaadile kiimne jala krgused fluorestseeruvad roosad plastiktahed SEX. Kohast sai
kiiresti punkarite kohtumispaik. Kui sellesama McLareni poolt kokku pandud
popbandi “Sex Pistols” laulja John Lydon/Johnny Rotten samal aastal oma liihikeste
plstiaetud juustega meedia fookusesse jdi, oligi punk- moe- ajastu alanud. Tema
kaaslanna aga pani Opetajaameti maha ja hakkas ansambliliikmete peal oma
ekstravagantset moeloomingut katsetama. Punk- moe generatsiooni, kes sindis
optimistliku ja unistava hipiaja varjust, vdib vaadelda kui anti- hipisid: ilusate laulude
ja tagasi looduse rippe eluhoiaku asemele astus kavatsetud pahelisus, agressiivne
lodevus ja kolmeduuri amat6drmuusika. 1977. Aasta kujunes punk’ i Nnoorsoo
tunnuseks mohikaanlaste soengustiil, millest sai hiljem kogu punk- moe identiteet.
Rdivastus, mida enamasti iseloomustatakse kui anarhistlikku, tekkis tihti juhuslikult
kombineeritud nahkplkstest, koolipintsakust ja katkikaristatud sarkidest koos
needitud kaelarihmade, haakndelte, lukkude ja kettidega. L&dvalt rippuv lips,
tanksaapad, ebakorrapdraste &artega T- sargid ja kitsad treeningpuksid olid hiljem
malliks ka parismoele.

Punk- look’ i vBimendamisele aitasid kaasa plaadiimbrised, plakatid, ansamblite
performance’id. [Ajakiri “Nagl” juuli 2000, Eesti Kunstiakadeemia — Anne Metsis |
Tuntumaiks punk- rocki esindgjaks sai inglise ansambel “Sex Pistols”. Briti punk
koondas endasse véhem varaka noorsoo protestimeeleolusid. See seisnes kodige selle
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eitamises, mida imetles “parem publik”. Protest véljendus ka vélistes tunnustes-
riletuses, soengus, atribuutikas, kbnepruugis.
Suured plaadifirmad ei tundnud huvi sedalaadi muusika vastu. Valmis olid riskima
vaikesed , nn. sdltumatud plaadifirmad. Nende firmade tegevus aitas mitmekesistada
rockmuusika turgu ja vdimaldas suurtele firmadele paremat (Ulevaadet uutest
suundadest.
Eesti punkansamblid ja lauljad:

“J. M. K. E.” (Villu Tamme), “Vennaskond” (T6nu Trubetsky), “Velikie
Luki, Onu Bella

Punk’ i iseloomustus:
Larmakas
Lihtne
Kiire tempo
Tugev helivéimendus
Teravad tekstid
Mangida osati ainult paari akordi
Viisipidamine polnud oluline
Kohati puudus ratmitunne
Sai kiireti kuulsaks
Tuli palju muusikaga tegelevaid noori

NEW WAVE

NUld téusid esiplaanile USA solistid jaansamblid: “Blonie”, “Talking Heads” jt.
Briti saartel laks samas suunas oma ansambliga Bob Geldof, kes 80-ndate aastatel sai
kuulsaks mitmete heategevuslike mammutkontsertide korraldamisega, mille eest 166di
ta rudtliks. Ka ansambel “Police” oli périt Inglismaalt ning muusikaliselt ol
kahtlemata ks new wave esindajaid. Suuresti tdnu pilkuptddvale liidrile Sting’ile
vallutas ansambel popturu kdige laiemas mottes.
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14. 80-NDATE AASTATE POPMUUSIKA KUNI
SAJANDIVAHETUSENI

RAP

Heliplaaditoostuse areng tekitas uue néhtuse ka seltskondlikus elus — nimelt
diskoteegid (inglise k. disc- ketas), kus tantsiti ja I6butseti diskori valitud ja
kommenteeritud plaadimuusika saatel. Diskoteekide tekkele aitas kaasa
helisalvestustehnika areng. Tihti oli plaadimuusika kvaliteet parem, kui elava esituse
oma.

70-ndate aastate 16pul daratas New Yorgi diskoteekides suurt tahelepanu muusikastiil,
mis oma nime sai ameerika slangisdnast rap (lobisema).[ Kasutatakse ka tdlget -RAP-
rhytmically axentreated poetry -rutmiliselt aktseteeritud poeesia.] Mustad diskorid
olid vélja arendanud rutmilise kiirkdne. Sinna juurde kuulus manipuleerimine
heliplaadiga- selle alla pandi viltketas, mis vdimaldas plaati mangu ajal kdega peatada
ja rutmiliselt edasi- tagasi liigutada (inglise k. scratching- kratsimine). Kasutati ka
kahte grammofoni- Ghel instrumentaalpala, teisel meloodiline laul. Sinna peale raékis
diskor. Diskori rutmilist kdnet saatis trummide ja bassi motoorika, samuti kate
plaksutamine, vahelehiiiided, naer. Ritmilise kdne teema ei olnud oluline, peaasi, et
kolas efektselt. Stuudiotes hakkasid diskorid endale ise muusikat miksima.

Iseloomult on rapmuusika agressiivne.

REGGAE

Kuuekiimnendate aastate keskel levis Jamaical rockmuusika eriliik reggae, mis
kujutas endast Uheaegselt nii tantsumuusikat kui ka mustanahaliste rahvusliku
vabadusliikumise protestivéljendust. Enamik rege- muusikuid tunnustas kohalikku
rastafariusundit, mis oli vabadusliikumise vaimne joud. (Rastafarid — mustanahalised,
kellel palju patsikesi.) Reggae eelkaijaks oli Jamaical levinud popmuusika vorm ska,
mis Uhendas endas USA afro- ameerika popmuusika ja kohalike muusikaparimuste
elemente. Rastafari- usund nagi Aafrika kontinenti kdigi mustade tGotatud maana-
olid ju Pdhja-, Kesk- ja Lduna- Ameerika mustade elanike esivanemad Aafrikast
toodud orjad. Suur téhtsus on reggael ritmil. Trummikomplektis kasutatakse
spetsiaalseid kdrgema kdlaga trumme, ritmikitarrist varieerib oma mangu osavate
stnkoopidega. Basskitarri partii on vaheldusrikas, selles on ootamatuid pause ja
rohulisi 166ke rohutul taktiosal. Klaveri asemel kasutatakse tavaliselt elektriorelit.
Laulule annab erilise kdla kohaliku aktsendiga inglise keel.

Tuntuim rege- muusik oli Bob Marley (1945-1981).

Third world — kaasaegsem, elektroonilisem

Raggamuffin- rappimise stiil. Need, kes seda tegid olid raggamuffinid

Dub (duubel, dubleerimine) — puhtalt Jamaica n&htus. Diskorid tegid oma versioone
hittidest. Nad kasutasid musta lindipdhja, et sinna peale raékida (toasting).
Instrumentaal set osa nimetati “dub”.

Dance Hall reggae- tantsusaalides mangitud hitid.

Mc- (master of ceremoni)- juhtis tantsudhtut, laulis. See joudis reggae nimedesse.

1965 1970 1980 1990
| | | | _
| | | | >
skA | | bus REGGAE DANCE JUNGLE
HALL
TOASTIN REGGAE

RAGGAMAFFIN
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HOUSE- tekkis 1985 Chicagos. Uhe produtsendi katetdo. Alguses polnud teksti tldse, oli
ainult rotm. Kasutati ndidiseidtuntud muusikapaladest. House- pdérit slangist (maja, kus
toimub pidu). Enamus tantsumuusikat mangiti stuudio. Parameetriteks ritmi stoilisus,
hiipnootilisus. Muusika tihendab endas salsat, latinot, diskot, jazzi, souli, funki.

ACID HOUSE- 1987 véga pop Inglismaal. Oli lubatud peaaegu kdik- sdmplerid, fantaasia.
See psuhhodeelia element, ECSTASY- katkematu muusika, mis peab tantsija viima transsi.
Karmid, valjud ja véanlevad samplingud tekitavad hipnootilise efekti. Kasutatakse slinteesi
kujul keemilise hapete mulksuvaid haali. Suur muutus tantsumuusika ajaloos.

HIP HOUSE- sulam rapi vokaalist ja house'i ritmidest.

ITALO HOUSE- kavalad tootmise tehnikad, tabavad meloodiad, ergutavad klaveri viisijupid
ja Ameerikalikud vokaalid. Itaallased loovad uue muusika zanri, milles kasutavad vaga palju
klaverit. Praeguseks on selle asemele tekkinud techno ja trans

POP HOUSE- et tavalised pop artistid oleks tantsupdrandal rohkem vastuvdetavad, segati
need house'iga. Saadi pop house.

NEW AGE MUSIC- uue ajastu muusika- on tulemas uus ajastu, ufoloogia. Rahulikkus,
|66gastumine. Monel puhul nimetatakse “New Age House'iks'.

TECHNO- mdbjutajaks saksa elektroonilise muusika ansambel “Kraftwerk” (masinlik,
robotlik). Puhas riitmiga segatud kommertslike helide kogum.

TRANCE- uusim techno variant, tantsitav ambient sugulane

AMBIENT- 1993, Briti meedia loob uue véljendi “Intelligentne techno”, mida tuntakse ka
nime * Elektroonilise kuulamise muusika (EKM) nime all.
AMBIENT HOUSE- tugitoolimuusika, 166gastumiseks (greg. koraal).

TRASH. SPEED METAL- tekkis 80 algul San Franciscos. Mdjutaja inglise heavy- metal,
garaaZirock- noored harjutasid garaaZides, mangida ei osanud, aga v6imu keerasid 16ppu- tuli
vélja piisavalt vastik larm. Kuna kolaliselt oli erinev, haarati sellest kinni. Meloodiat ja
harmooniat pole vaja. Oluline on ritm ja vasturitm. (Trash- piitsutama, ratsutama.) Speed
metal- kommertslikum vorm, méningad meeleoluelemendid.

WORLD MUSIC- teistest kultuuridest périt muusika aktsepteerimine ladne popis.
WOMAD- lihend, organisatsioon. 1981- moodustati "World of Music, Art and Dance”’.
Korraldas Peter Gabriel. Kutsus kokku erinevaid muusikuid. Praegu on see organisatsioon,
kes organiseerib lle maailma festival. Suur maailmamuusika propageerijaid.

JUNGLE- hip- hop, millele on lisatud mdni trummi ritm.on tekkinud underground rave'l
muusikast nimega hardcore, mis kujunes Acid- House' st. Selles on kombineeritud kiire tempo
ja Hardcore tegemise oskused koos samplingute ja bassi 16ikudega Jamaica raggae muusikast.
Techno alamliik. Kolksuvad metalsed helid, mis loovad siinge meeleolu.

DRUM AND BASS- loodi 90 alguses ja hendab endas Hip- hopi, Jungli, Techno (parimad
bassid on selt lle vBetud) ja House . D’'n’b on véga ldhedane jungliga. Vargjast D'n’b'ss ja
Jungel’it levitati suurelt osalt 18bi Piraat raadiojaamade.

BREAKBEAT- techno alamliik. VV8ib kirjeldada, kui kiirendatud hip- hop’i. Kuna breakbeat
on umbes 130- 200 I66ki minutis, see tdéhendab 2 korda kiirem kui reggae muusika, siis on
téiesti tavaline, et breakbeat’is mangib taustaks reggae muusika. Naiteks “Prodigy” laulul
“Out of space” on taustaks pandud méangima reggaet. Vorreldes jungel’iga on atmosfaér
mahedam, energilisem, rédmsam.
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15. LEVIMUUSIKA EESTIS

Eesti levimuusika algusaastaks voib lugeda aastat 1925, kui Kurt Strobeli
eestvotmisel loodud ansambel “ The Murphy Band” mangis Tallinna Raekoja platsil
asunud kohvikus Marcelle tantsumuusikat. See oli tantsusugemetega jazzmuusika.
Rohkem levis tollane popmuusika noorem linnarahva hulgas, kblades peamiselt
restoranides. Algul ei kiitnud kriitikud sellist kdratsevat muusikat heaks.

1930. aastate teisel poolel kirjutasid oma menukad l66klaulud Boris Kdrver ja
Raimond Valgre. Kui mitte varem, siis alates R. Valgrest voib kindlalt alata eesti
levimuusika ajaarvamist.

Poordumatu jalje jattis kultuuri ja muusikasse 1l Maailmasdda ja Eesti olek
Ndukogude Liidu koosseisus.

1954 aastal Bill Haley oma palaga “Rock Around the Clock” andis stardipaugu
rock'n'roll’ile. Eestis aga oli sel gja keeruline poliitiline olukord. Rahvusvahelised
suhted avaldasid otsest mdju ka kultuuripoliitikale. Peale sdda olid N6ukogude Liidu
suhted Ameerikaga kullaltki soojad. Eesti kinodes naidati ameerika filme ja muusikud
jargisid suunda, mis oli saanud trendiks. Swingivaimustuses loodi ansambleid-
orkestreid- “Kuldne 7”7 , “Rutmikud”, “Mikid”. Markimisvaérne oli “Rutmikute”
koosseis, sest kdik selle litkmed- Arne Oit, Uno Naissoo, Valter Ojakaar, Gennadi
Podelski, Erich Kélar, Vallo Jarvi- on hiljem thel voi teisel viisil mdjutanud eesti
popmuusika arengut.

Muutuse t6i 1949 aasta, mil algas nn. Kilm séda Ndukogude Liidu ja l&dnemaailma
vahel. Kdik sealne kuulutati halvaks ja kahjulikuks. Keelatud oli méangida saksofoni-
Eesti Raadio orkestrist visati vélja kdik saksofonid. Ka nimetus muudeti Eesti Raadio
Estraadiorkestriks.

Jazzmuusikutel tuli hakata tegutsema n-6. pdranda all. Paljud noored jazzihuvilised
koondusid Uno Naissoo eestvedamisel loodud Swing Club’i.

Tingimustes, kus juba jazz oli pdlu al, muutus rock’n’roll’i tulek Eestisse
mdeldamatuks. Kontaktid vélismaailmaga 1950-ndate aastate keskel peaaegu
puudusid. Seepdrast on mdistetav, miks rock’'n’roll’'i esimene tdusulaine USA-s
moO6dus eesti popmuusikast sinna jalgi jatmata. Margatavat moju hakkasid avaldama
alles 60- ndate aastate briti biitansamblid.

Uht- teist muutus 1950- ndate aastate 16pul. Moskvas korraldati Glemaailmne
noorsoofestival. Et sinna saabus hulgaliselt nii vélisesinejaid kui ka kilalisi, kdlas
jalle keelu all olnud jazz. Eestit esindasid seal teiste seas Uno Naissoo ansambel
“Metronoom” ning hilisemad tuntud solistid Heli Laats ja Kalmer Tennosaar.
Vaheluliks varasemate jazzorkestrite ja 60- ndatel aastatel loodud kitarriansamblite
vahel oli Emil Laansoo, kes virtuoosse pillimehe ja eksperimentaatorina katsetas juba
siis stuudios mitmekordset pealeméangu. Ansambel méngis véga mitmesugust
muusikat ja oli saatjaks paljudele lauljatele, kes hiljem endile solistina nime tegid.

60- ndate aastate popmuusikavoolud vO@ib jaga jazz- , biit- ja estraadimuusikaks.
Jazzmuusika muutus keerulisemaks ja eraldus tantsumuusikast. Sellele kohale tuli
biit. Seda tulekut vdib vorrelda rock’ n’roll’i labimurdega muja. “The Beatles’ jt.
eeskujul tekkis ka meil poisiohtu asjaarmastajatest hulk kitarriansambleid. LApuks
olid teismelised leidnud oma musikaalse valjundi.

Eesti popmuusikute uus poélvkond koosneski pdhiliselt keskkoolidpilastest, kes
meisterdasid endale ise pille ja neil mangides omandasid ka muusikalised teadmised.
Repertuaari hangiti valismaistest raadiojaamadest.

“Juuniorid” (kogunesid 1963 sligisel) — pretendeerib meie esimese biitansambli
nimetusele. Nendega koos sai laval esineda ka nooruke Tonis M&gi.
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1964. aastal alustasid Tallinna 2 Keskkooli “Real” ning Raplas “Omega” - viimasega
sai lavaristsed Anne Veski.

1965 —“Virmalised”, “ Rutmikud”, “ Optimistid”, “ Toonika”, “ Peoleo”.
“Virmalised” oli 60- ndate aastate populaarsemaid. Seal olid vennad Toivo ja Ulo
Kurmet. 68. Aastal liitus nendega bassi mangima Jaak Joala.

“Optimistides” alustasid muusikuteed Toomas, Harry ja Tiit Korvits, Heigo
Mirka, Vello Salumets. Ansambel oli esimene, kes esines ka kodust kaugemal.
“Rutmikute” solistiks oli “Juuniorides” alustanud Tonis Magi, trummarina Paap
Kolar.

“Peoleo” panid kokku Kunstiinstituudis Taivo Linna, Eino Méelt, Henno K&o. Neid
vOib pidada kantriansamblite eelkaijaks Eestis.

1966- “Andromeeda” - asutati 7 keskkooli poiste poolt eesotsas Peeter Randmaga.
Tegutseti aastani 1974. Selle aja jooksul joudis ansamblis kaasa teha tle 40 muusiku-
Peep Mandre, Urmas Alender, Priit Pedajas, Paul Magi, Jaak Jurisson.

Tallinna 16 Keskkooli ansamblina austasid “Mikronid”. Sellesse bandi kuulus
Gunnar Graps.

Tallinna 42 Keskkooli ansambli “Toomapojad” repertuaaris oli paju meloodilis
laule, mistdttu olid nad populaarsed ka vanema kuulajaskonna hulgas.

“Kristallid” - selles ansamblis joudsid osaleda Marju Kuut, Olav Ehala, Jaak
Joala, Toivo Unt, Boris Lehtlaan.

Estraadimuusika- laia kuulajaskonna hulgas kdige populaarsem. Kuulsaim selles
vallas Georg Ots (1920- 1975). Tanu loomupdrasele andele vdis ta laulda nii ooperit,
kui estraadi.

1960 aastatel jatkasid edukat lauljateed Artur Rinne, Uno Loop, Kalmer
Tennosaar, Heli L&ats. Neile lisandusid Voldemar Kuslap, Helgi Sallo, Vello
Orumets, Els Himma, Tiiu Varik, Heidy Tamme.

Omaette huvitav nahtus 1960 aastatel oli ER_meeskvartett koosseisus Uno Loop,
Kalju Terasmaa, Arved Haug, Eri Klas. Koos tegutseti aastatel 1960- 1964. Sellele
ansamblile jargnes “Collage’.

1960 aastate IBpupoole sai Ulipopulaarseks Eesti  Televisiooni saatesari
“Horoskoop”. Selle kaudu said televaatajad hinnata ka valismaise estraadi uuemaid
laule meie parimate stuudiomuusikute ja lauljate esituses.

Tahtis koht 60- ndate aastate eesti estraadimuusikas oli voistluskontsertidel. Idee
parineb Arne Oidilt.

1970- ndatel sai biitmuusikast rockmuusika. Koolibandides alustanud pillimehed
tahtsid teha midagi muud kui kopeerida laéne ansamblite lugusid. Peale oli kasvanud
uus pdlvkond kuulajaid, kes leidsid, et uute ansamblite muusika sobib ka lihtsalt
kuulamiseks. Paranes ka instrumentide ja helitehnika kvaliteet. Eestisse joudis
viimane popmuusika moerddgatus- suntesaator. Elektroonilise rocki alustalaks sai
ansambel “Mess” (Sven Griunberg).

“Ruja” - kuna ansambli klahvpilliméngijate (Rein Rannap, Margus Kappel) sulest
ilmus enamik originaalloomingut, siis nende vahetumisega kaasnesid ansambli
muusikas alati margatavad stiilimuutused. Ansambli hingeks oli laulja Urmas
Alender.

Heavy- rocki tuntumatest esindgjatest “Magnetic Band” ja“GGG”. Tartu popgruppe
esindas “Fix”, seal osalesid teatud aegadel lauljad Silvi Vrait, Novella Hanson, Priit
ja Tarmo Pihlap, Vello Toomemets.

Jazzrocki ja fusion'i harrastgatest ansambel “Psycho”. Nemad said kuulsaks
mangides instrumentaalmuusikat. Sellest ansamblist kasvas véljaans. “ Radar”.
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1974 aastal asutatud ansambel “Apelsin® saavutas kiiresti populaarsuse- lisaks
muusikalisele professionaalsusele ka efektne lavashow. (T6nu Aare, Ants Nuut, Ivo
Linna, Mati Nuude, Jaan Arder, Gunnar Griik.)

1978-" Vitamiin” -Raul Sepper, Mait Maltis, Joel Steinfeldt, Anne Veski, Marju
Lanik, Siiri Sisask, Mikk Targo, Peeter V &hi.

Iseloomulik joon eesti 1970- ndate aastate popmuusikas oli kantriansamblite esiletdus.
Ansambel “Kukerpillid” tuli kokku aastal 1972 koosseisus Taivo Linna, Toomas
Karvits, Toomas Veenre, Vello Salumets, hiljem Tiit Korvits, Ike Volkov. Selle
ansambli muusika toetub eesti rahvaliku laulu traditsioonile kui ka ameerika
kantristiilile.

1970- “Palderjan”, kelle koosseisus laulis Tarmo Pihlap, jargmisena alustas
ansambel “ Justament”, eesotsas Toomas Lunge ja Jaan Elgulaga.

1980 aastad- eesti ansamblite vallutusretk itta. Jaak Joala, Tonis Mégi, Anne Veski,
Marju Lanik olid lausa superstaarid, kelle vene heliloojad pakkusid laulmiseks omi
laule.

80- ndatel toimunud Tartu muusikapéaevad tdid palju uut muusikat. Esile kerkisid
mitmed uue pdlvkonna noored heliloojad- enamasti Kklassikalise koolitusega, mis
kajastus nende loomingus- Rein Rannap, Erkki-Sven Tulr, Igor Garsnek, Alo
Mattiisen. Menukas oli Peeter VVolkonski.

Endale varem erinevates ansamblites nime teinud muusikud (Heigo Mirka-
“Psycho”, Harri Korvits - “Radar”, Margus Kappel - “Ruja’, Ivo Linna-
“Apelsin”, Andres P6ldroo — “Ornament” 16id 1970 18pul ansambli “Rock Hotel”.
Mangiti rock' n'roll’i ja sellele stiililt lahedast muusikat.

“Karavan” - solist Karl Madis. Selle ansambli repertuaaris oli palju
professionaalselt seatud l&ane ansamblite lugusid.

Punkmuusikat esitlesid Eestis esmakordselt vanemad muusikud. Ain Varts, Riho
Sibul, Priit Kuulberg, Peeter Volkonski moodustasid ansambli “Propeller”.

Kui 1987 hakkasid eesti sisepoliitilises elus toimuma muudatused, algas
vabadusliikumine, puudutas see otseselt ka muusikat. 1988 kirjutas Alo Mattiisen
“Viis arkamisaegset laulu”, mis jaatasid varjamatult meie rahvuslikku
enesevadrikust.

80- ndate aastate teisel poolel alustasid tegevust mitmed heavy- rocki mangivad
ansamblid. “Metallisti” liidriks oli kitarrist Mihkel Raud, kes hiljem kull oma
ansambliga “Mr. Lawrence” heavy' st eemaldus. “Singer- Vingeri” viks paigutada
heavy- ja punk- rocki vahepeale, ansambli lauljaks ja liidriks oli Hardi VVolmer.

90- ndate aastate esimene pool nditas, et eesti popmuusikas on ring téis saanud- jalle
sai tooniandvaks eeskatt tantsumuusika (disko, techno, hip- hop, voi lihtsalt timps).
Oluliseks on olnud nii laulukirjutajatele, kui lauljatele osalemine Eurovisiooni
lauluvdistlusel.

Iga aastakiimme on toonud eesti muusikaase midagi uut, iga kiimnendi muusikal on
oma iseloomulik, kordumatu nagu.
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16. KASUTATUD KIRJANDUS

“Dzassmuusika” - Valter Ojakaéar- Tallinn 1966

“Muusika IX” (6pik) - Eve Karp- Tallinn1998

“Muusikadpik” IX klasss Anu Sepp, Igor Garsnek, Jask Ojakéddr -
kirjastus Avita 1996

4. “Laulik” VII- VI klass Anu Sepp, Igor Garsnek, Jaak Ojakaar -
kirjastus Avita 1995

5. “Helisev Maailm” (muusikadpik V-VI klass)- Raimo Kangro- Tallinn
“Koolibri” 1994

6. “Helisev Maailm” (muusikadpik VIl klass)- Raimo Kangro- Tallinn
“Koolibri” 1996

7. “Helisev Maailm” (muusikadpik VIII klass)- Raimo Kangro- Tallinn
“Koolibri” 1998

8. “Popmuusikast” — Valter Ojakéar- Tallinn 1978

9. “Vaibunud viiside kaja” - Valter Ojaké&ar- Tallinn 2000

10. “Rock- rapsoodia” — Vello Salumets- Eesti Entsiiklopeediakirjastus ,
Tallinn 1998

11. “Jazziraamat” - Joachim E. Berendt- Kirjastus “Vagabund” 1999

12. “Jazz, The Rough Guide” - Jan Carr, Digby Fairweather, Brian Priestley-
1998 London

13. “Rock Of Ages- History Of Rock And Roll”- Ed Ward, Geoffrey Stokes,
Ken Tucker- England- 1987

14. “Reggae, The Rough Guide”- Steve Barrow, Peter Dalton- London 1997

15. “Nael” (Muusikagjakiri)- nr. 1, nr.2, nr. 3- 2000 -UP Kirjastus Tallinn 2000

16.1. Mihkelsoni loengu “Populaarmuusika” konspekt — Tallinn  Eesti
Muusikaakadeemia 2000

17.“The Larousse Enclyclopedia of Music’- Geoffrey Hindley, Antony
Hopkins — London 1997

18. “Beatles: tihe ansambli anatoomia” - Markku Koski Tallinn

19. “Polkast rokini” 2 — Anne Erm- Tallinn 1989

Oismae Humanitaargiimnaasium 06.09.06

Koidu lImjarv



